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 كلمة المشرف العام

 عز�زي القاريء.

هــــذا هـــــو العـــــدد الأول مـــــن مجلــــة ال�عر�ـــــي، عـــــرُوبٌ �انعـــــةٌ قطوفهــــا دان�ـــــة، روضـــــة مـــــن 

ال�حــــــــث ، ودوحــــــــةٌ �م�احــــــــث اللســــــــان غنّ�ــــــــة ، تفــــــــتح آفــــــــاق ر�ــــــــاض الأدب و العرّ��ــــــــة

 العلمي، لتنتج آراءً مبتكرةً، وأفكاراً مبدعة، وأطروحاتٍ فر�دة ذات أثر.

، وتواصلوا فإنها مض�افة �ما تبدعون حفِّ�ة. واتمتعوا بها، وتزوّد
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 كلمة رئیس التحریر

 �سم الله الرحمن الرح�م

لله رب العـــــالمین، والصـــــلاة والســـــلام علـــــى ســـــیدنا محمـــــد رحمـــــة العـــــالمین،  الحمـــــد     

ـــــاطقٌ ومـــــتكلم، ولهـــــج �ألفاظهـــــا  ـــــة ن ـــــاء والمرســـــلین، مـــــا نطـــــق �العر�� ـــــام الأنب� ومســـــك خت

 ومعانیها عالمٌ ومتعلم.

و�عد: 

إنــــــه مــــــن دواعــــــي الســــــرور والفــــــرح والحبــــــور، إصــــــدار العــــــدد الأول مــــــن مجلــــــة 

ــــي العلم�ــــة للدراســــات اللغو�ــــة والأدب�ــــة والمكتب�ــــة، وهــــي منــــارة علم�ــــة تســــعى إلــــى  ال�عر�

إنتـــــــاج المعرفـــــــة وتطو�رهـــــــا مـــــــن خـــــــلال نشـــــــر ال�حـــــــوث والدراســـــــات العلم�ـــــــة المحكمـــــــة 

 الرصینة والهادفة، والملتزمة بتطبیق منهج�ة ال�حث العلمي السل�م.

�مــــة ترفــــع أســــمى ذ تقــــدم هــــذا العــــدد �مــــا �حتو�ــــه مــــن �حــــوث علم�ــــة ق والمجلة إ

آ�ــــــات الشــــــكر و التقــــــدیر لكــــــل مــــــن ســــــاهم فــــــي إخراجــــــه، كمــــــا تؤكــــــد لجم�ــــــع ال�ــــــاحثین 

والمهتمــــــین فــــــي اختصــــــاص اللغــــــة العر��ــــــة وعلــــــم المكت�ــــــات والمعلومــــــات أنهــــــا ســــــتكون 

ــــــــة، وعلومهــــــــا �فضــــــــل جهــــــــودهم،  ــــــــي ســــــــماء العر�� ــــــــي تســــــــطع ف إحــــــــدى الشــــــــموس الت

 أدائهم.ومساهماتهم الق�مة؛ لأنها ینبوع عطائهم وثمرة 
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  : ملخص ال�حث
محمد النبي أشرف المرسلین سیدنا  الحمد لله رب العالمین، والصلاة والسلام على

  أجمعین.آله وصح�ه  ، وعلىالكر�م ىالمصطف
العصر الع�اسي شعراء من  فإن المتأمل في الشعر العر�ي یجد التهامي واحداً  ،و�عد

فإن  ،الرغم من هذه الظروف وعلىالذي كانت ف�ه الدولة الع�اس�ة تتنازعها عوامل الانحلال، 
 وأما سبب اخت�اري  الألفاظ، وسهولة المعاني،تمیز بجودة  الشاعر استطاع أن ینتج شعراً 

: الأس�اب الآت�ة إلىلشعره فیرجع 

 اللغة.. تمكنه من 1
  دیوانه.غزارة إنتاجه الشعري في . 2

  منها:فهي كثیرة  ،أما الدراسات السا�قة القر��ة من الموضوع
أعدها  ،رسالة ماجستیر دلال�ة،دراسة نحو�ه  الملائكة،الجملة في شعر نازك . 1
 .محمد أعلیوة علي ال�احث:

 ال�احث:أعدها  ،رسالة ماجستیر دلال�ة،دراسة نحو�ة  الصیرفي،. شعر حسن كامل 2
 فتحي.صالح عبد العظ�م 

 هي:ثلاثة م�احث  قسمت ال�حث على قدذلك ف ىو�ناء عل
  ال�س�طة.قد�م في الجملة الاسم�ة الت الأول:الم�حث 
 ة.الموسعالتقد�م في الجملة الاسم�ة  الثاني:الم�حث 
 ال�س�طة.قد�م في الجملة الفعل�ة الت الثالث:الم�حث 

نماذج الشعر�ة و�عد دراستي لظاهرة التقد�م والتأخیر في شعر التهامي وإحصاء ال
 وهي: ،مكانالأهم�ة � ن النتائج أحسب أنها منمجموعة م المتنوعة توصلت إلى

وكان الواجب أكثر  والجائز، الواجب،جاء �قسم�ه  بتدإالم . أن تقد�م الخبر على1
 التخص�ص.وجاء التقد�م في كلیهما لإفادة  الشاعر،عند  استعمالاً 

  .اسمها على وأخواتهاین في تقد�م خبر كان ال�صر� وافق جمهورأن التهامي . 2

 والفعل.الأداة  ین في مسألة تقد�م جواب الشرط علىیوافق جمهور الكوف التهاميأن . 3

 الكر�م.لوجهه  أسأل الله العلي القدیر أن یجعل هذا العمل خالصاً  وأخیراً  
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Research Summary  :  

Praise be to Allah، Lord of the Worlds, and prayers and peace be 

upon the most honorable prophets and messengers, our Master 
Muhammad, peace be upon him and delivery. 

After, the meditator in Arabic poetry finds Thami one of the poets 
who lived through the Abbasid era in which it was the Abbasid state 
stuck between the occupation factors and despite these circumstances, 
the poet was able to produce poetry is characterized by the quality of 
meanings, and ease of vocalizations, and either an optional hair is 
attributable to the following reasons: 

1. It enables the language. 

2. The abundance of poetic production in his office. 

Previous studies are: 

1. In Nazek Al-Angels Poetry, A Grammarical Study, Master 
Thesis by the Researcher: Muhammad Aliioh Ali. 

2. Poetry of Hassan Kamel Al-Sirafi, A Grammarical Study, 
Master Thesis by: Saleh Abdel-Azim Fathi. 

Accordingly, al-Bakhi was divided into : 

The first topic : Introduction in the simple nominal sentence. 

The second topic: Introduction in the extended nominal sentence. 

The third topic: Presentation in simple simple sentence. 
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After the study, the most important results are as follows : 

1. The introduction of the news to the beginner came by dividing 
the duty, and the reward, and the duty was more used by the poet. 

2. Al-Thammi agreed to the audience of Al-Basriyeen in 
presenting the news that she and her sisters had named. 

3. Al-Tuhami agreed with the audience of the Kufis in the matter 
of providing the answer to the condition on the instrument and deed. 

Finally ask God Almighty the best 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 )الحسن علي بن محمد التهاميظاهر التقديم والتأخير في شعر أبي ( بعنوانبحث -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

 
14 

 ةـدمــمق

 

آله وصح�ه  ىسیدنا محمد وعل والصلاة والسلام على العالمین،ب الحمد لله ر     
  أجمعین.

، ومرجع الشعر دیوان العرب، وسجل تار�خهم ووقائعهم ر�ب ف�ه أنَّ  لاا مفم ،و�عد
، ولذلك حظي لدیهم �مكانة مرموقة عال�ة، ومنزلة رف�عة ؛، وفخر أ�طالهم، ورؤسائهمأنسابهم

ر هذه المكانة العظ�مة عند وه ، وإذا كان للشعتناشد، و لوه، وحفظوه، وتداولوه، ونقلوهجفأ
لنحو�ین، فهو أوسع روافد السماع، ومن أهم طرق �الغة عند ا أهم�ة، فإن له العرب

علوا �ه أ ، و الأصول، وتقر�ر الأحكام، و�ناء عداعتمدوا عل�ه في استن�اط القوا لذلك  ؛الاستدلال
 لأنه، ذلك ت�قنهم من ض�ط كلماته ، وساعدهم علىمن الاستشهاد �ه وأكثروا، صرح صنعتهم

. )1(مصون �الوزن الشعري ، وسهولة حفظه ، و�سر تذكره ، واستدعائه عند الحاجة 
الرغم من  العرب في لغتهم علىواعین بتصرفات ال �اللغة،والتهامي واحد من الشعراء العلماء 

ولم یبق للخلافة من  الانحلال،أنه نشأ في عصر كانت الدولة الع�اس�ة تنازعها عوامل 
فعلى الرغم من هذه الظروف  ،رونق، وكثر الأدع�اء والثائرون حتى عمت الفوضى الس�اس�ة

یرسله  ،رادتهوهو طوع لإ �السهولة،استطاع التهامي أن یبدع في مجال الشعر، فاتسم شعره 
  البد�عة.والصور  الطر�فة،ف�أتي �كثیر من المعاني  ،على سجیته

، وإن جاء هما المد�ح، والرثاء ؛وأغلب شعره یندرج تحت لونین مهمین من الموضوعات
عنوان . وللتهامي دیوان مطبوع �حمل )2(مقدمات للمد�حعلى صورة فهو یجيء  الغزل كثیراً 

لغ عدد بشرح وتحقیق د. علي نجیب عطوي، و�) �1986وقد ط�ع سنة ( ،التهامي) دیوان(
، تنوعت فیها أغراض وس�عین قصیدة ، وعدد قصائده ثلاثاً صفحاته خمسمائة وست صفحات

رغب في ار، الزهد، الفخر، الغزل، الرثاء، الأمر الذي جعلني أالاعتذ العتاب،، الشعر المدح
، والتأخیر في شعر ظاهرة التقد�م�عنوان: (دراسة  علىاخت�اري  الشاعر، فوقعدراسة شعر 

  دلال�ة.دراسة نحو�ة  التهامي)أبي الحسن علي بن محمد 
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 أس�اب الدراسة :

إن اخت�اري للشاعر أبي الحسن علي محمد بن التهامي وشعره مجالا للدراسة النحو�ة 
  إلى:والدلال�ة دراسة تطب�ق�ة �ستند 

  اللغة.. تمكنه من 1

 وانه.ید. غزارة إنتاجه الشعري في 2

. اهتمامه الشدید �المعنى �عكس وع�ه �أثر مواقع الجملة النحو�ة، وأنماطها لأداء 3
  المعني.

 التطب�ق�ة.. الرغ�ة في إمداد المكت�ات اللیب�ة بدراسة جدیدة في مجال الدراسة اللغو�ة 4

  الدراسة:أهداف 

 : اهرة التقد�م والتأخیر إلى ما �أتيتهدف دراسة شعر التهامي من خلال ظ

ل عرض الجملة عند الشاعر من خلا )والتأخیر (التقد�م. التعرف على مواضع 1
 و��ان مدى موافقة الشاعر، أو مخالفته. الاسم�ة ، والفعل�ة،

ه للقصائد ، واللهجات العر��ة من خلال عرض . موقف الشاعر من المذاهب النحو�ة2
 ختلفة للنحاة . الشعر�ة وأغراضها الم

متمثلة في أحد رواده أبي الحسن  ،. الإسهام في إثراء الدراسة النص�ة للشعر العر�ي3
 بن علي التهامي. 

 أهم�ة الدراسة  : 

 : تمكن أهم�ة الدراسة ف�ما �أتي

عن طر�ق  )التقد�م  والتأخیر(. التعرف على لغة الشاعر من خلال دراسة ظاهرة 1
 تحلیل الأب�ات الشعر�ة . 

 من عناصر الجملة .  . معرفة الأغراض التي من أجلها قدم الشاعر، أو أخر عنصراً 2

، وقواعدهم وإث�ات المتفق والمختلف ار الشاعر على لغة العرب القد�مةعرض أشع.3
 .  ف�ه

 الدراسات السا�قة : 
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 كان في  دراسته، وما تم لغو�ةالشاعر لم �حظ شعره بدراسة  على الرغم من مكانة

، أو مجال لصوت�ة، كالصورة الصوت�ة في رائ�ة أبي الحسن التهاميمجال الدراسات ا
كالصورة الب�ان�ة في شعر أبي الحسن التهامي دراسة �لاغ�ة نقد�ة، أمَّا  ،الدراسات ال�لاغ�ة

 : منها ما �أتي ،لشعر وغیره فهي كثیرةجال امما یتعلق �الدراسة النحو�ة في 

أعدها ال�احث :  ،، رسالة ماجستیركامل الصیرفي دراسة نحو�ة دلال�ة. شعر حسن 1
 صالح عبد العظ�م فتحي . 

أعدها ال�احث :  ،. الجملة الفعل�ة في نهج ال�لاغة دراسة دلال�ة ، رسالة ماجستیر2
  .رمضان ر��ع خضري 

ل�احثة : أعدتها ا ،، رسالة دكتوراهدراسة نحو�ة دلال�ة ،في شعر شوقي . بناء الجملة3
 .إلهام سیف الدولة حمدان

 منهج الدراسة :  

تحلیل الأب�ات ، لمعرفة مواضع التقد�م والتأخیر عند الشاعر ،  ىستقوم الدراسة عل
، وسینهج ال�احث من عناصر الجملة ر، أو أخر عنصراً والأغراض التي من أجلها قدم الشاع

، مع العنا�ة الكاملة �آراء النحاة العرب لقائم على تحلیل الأب�اتتحلیلي االمنهج الوصفي ال
سة إلى جمع ، ومسائله ، وفي سبیل ذلك سأعتمد في هذه الدران قضا�ا ال�حثف�ما �عرض م

ات سیبو�ه، والمبرد، وابن ، كمؤلفوجودها في المؤلفات السا�قةتقد عالمادة العلم�ة التي أ 
وغیرهم ،وكذلك الكتب الحدیثة ل�عض اللغو�ین أمثال: د.  ،ر، وابن الأثیالسراج ، والجرجاني
، د . عصام عبد أبو المكارم، د . مهدي المخزومي، د . علي للطیفمحمد حماسة عبد ا

معجم  على دعت الحاجة مركزاً  نْ المعاجم اللغو�ة إ م، وسأرجع إلىالمنصف أبو ز�د وغیره
 لسان العرب . 

 خطة ال�حث : 

وخاتمة، وفهرس للمصادر ، أن �أتي في مقدمة، وثلاثة م�احثاقتضت خطة ال�حث 
 .والمراجع

م�ة ، وأهداف الدراسة ، وأهناول ال�احث فیها أس�اب اخت�ار الموضوعفقد ت ،أما المقدمة 
 ، ومنهج الدراسة . ، والدراسات السا�قةالدراسة
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 : فقد جاءت على النحو الآتي ،وأمَّا الم�احث

 لتقد�م في الجملة الاسم�ة ال�س�طة . اختص �ا الم�حث الأول :

 اختص �التقد�م في الجملة الاسم�ة الموسعة .  الم�حث الثاني :

 اختص �التقد�م في الجملة الفعل�ة ال�س�طة .  الم�حث الثالث :

ا فهرس المصادر ، وأمَّ وأمَّا الخاتمة فقد ذكر ال�احث فیها ما توصل إل�ه من نتائج
حث، ستخدمها في ال�المصادر والمراجع، والرسائل العلم�ة التي س�والمراجع فقد ذكر ف�ه 

سأل أن یتقبل هذا ، والله أوفق أسماء المؤلفات هجائ�اً  رتی�اً رتب المصادر والمراجع توسی
 ل�ه أنیب .  ، عل�ه توكلت وإ ، وما توف�قي إلا �اللهالعمل المتواضع، وأنْ ینفع �ه
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والتأخیر:ظاهرة التقد�م   

غتنا العر��ة، ولقد تحدث عنها تعد ظاهرة التقد�م والتأخیر من أقدم الظواهر اللغو�ة في ل
م، كتقد�م ، وقسم التقد�م إلى ما �مكن أن یتقدم في الرت�ة دون الحكسیبو�ه في أول الكتاب
حكمه في و  ،كتقدم رت�ة المفعول �ه ،، أو یتقدم في الرت�ة والحكم معاً المفعول �ه علي فاعله

ولقد تأثر علماء العر��ة  ،)3(: ز�د ضر�ته كما في قولهم ،ما ارتفع �الابتداء�اب الاشتغال إذا 
لاغیین، فابن و�ه، فاهتم بدراسته كثیر من المتقدمین من النحاة، واللغو�ین، وال�سیب نصب

، وجعل )4(فصل واحد تحت �اب شجاعة العر��ة ، والتأخیر فيم�تحدث عن التقد جني
. والجرجاني )5(ما �سهله الاضطرار :، والأخر: ما �قبله الق�اسي، أحدهماى ضر�ینلالتقد�م ع

 وجعل التقد�م على وجهین :  ،)6( ، وأفرد له فصلا مستقلاً جعله من نظم الكلام

 كتقد�م خبر المبتدإ عل�ه، وتقد�م المفعول على الفاعل .  ،تقد�م على ن�ة التأخیر :الأول

 ،ن حكم إلى حكم، ولكن على أن تنقل الشيء مل�س على ن�ة التأخیر تقد�م :والثاني
ل كل واحد �حتم ،إلى اسمین ، وذلك أن تَجِىءَ وإعرا�اً غیر إعرا�ه ،غیر �ا�ه �اً وتجعل له �ا

 ك علىبراً له، فتقدم تارة هذا على ذلك، وأخرى ذلو �كون الآخر خمنهما أن �كون مبتدأ، 
المنطلق  :وأخرى  ،ز�د المنطلق :حیث تقول مرة ،)المنطلق ز�د: (بومثال ما تصنعه ،هذا
 .)7(ز�د

 ضر�ین :  وابن الأثیر جعل التقد�م على

یختص بدلالة الألفاظ على المعاني، ولو أخر المقدم، أو قدم المؤخر لتغیر  :الأول
 المعنى. 

ولو أخر لما  یختص بدرجة التقدم في الذكر لاختصاصه �ما یوجب له لذلك ، :الثاني
 . )8(تغیر المعنى

لجأ إلیها المتكلم عندما یرمي إلى معنى أسلوب من الأسالیب التي ی :فالتقد�م والتأخیر
، فهو من الأسالیب التي تدل على سعة تصرف معین �فهمه السامع، وتطمئن إل�ه نفسه

جات نفسه غراض المتكلم في التعبیر عما یج�ش في خلللغة، و�د�ع لطائفها التي تفي �أا
 .)9(ومكنونات ضمیره 
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 الم�حث الأول : التقد�م في الجملة الاسم�ة ال�س�طة  

 : تقد�م الخبر على المبتدإ

لأن الخبر وصف في  «؛الأصل في الجملة الاسم�ة أن یتقدم المبتدأ على الخبر    
ف�قدم ، وقد یخالف الترتیب الاعت�ادي، )10(»فاستحق التأخیر كالوصف  ،المعنى للمبتدإ

 . )11(أخرى  ، وجائزاً أح�اناً ف�كون واج�اً أح�اناً  ،ؤخر المبتدأ، و�الخبر

 : التقد�م الواجب . أولاً 

 : ر على المبتدإ في المواضع الآت�ةیجب تقد�م الخب

 . )12(واد بنو سعید: في كل . أن �ستعمل في مثل من الأمثال نحو1

 أین ز�د ؟ وكیف عمرو ؟  :نحو ،كالاستفهام ،. أن �كون واجب التصدیر2

. أن �كون كم الخبر�ة ، أو مضافاً إلیها نحو : كم درهم مالك ! وصاحب كم غلام 3
 أنت . 

 .ثَّم ز�د ، هُنا عمرو :نحو ،. أن �كون اسم الإشارة ظرفاً 4

 . أن �كون تقد�مه مصححاً للابتداء �النكرة ، وهو الظرف ، والجار والمجرور . 5

لله دَرُّك ، فلو أخر لم  :نحو ،لى ما �فهم �التقد�م ، ولا �فهم �التأخیر. أن �كون دالاً ع6
 التقد�م . في �فهم منه معنى التعجب الذي �فهم منه 

اـــــ  دون  ــــ. أن �كون الخبر مسنداً 7 ا    {:نحو ،المشددة وصلتها المفتوحة أَنَّ إلى أمَّ م أنََّـ ةٌ لهَـ وآيَـ

   لت�س �المكسورة. إذ لو أخر لا .41من الآ�ة  ،سورة �س  } الْفُلكْ الْمشحونِحملْنا ذُريتهَم في 

لا ز�ــد ، مــا فــي الــدار إ :نحــو ،. أن �كــون مســنداً إلــى مقــرون �ــأداة حصــر لــئلا یلتــ�س8
فاء نحـو : أمـا فـي الـدار فز�ـد ، وإلـى مشـتمل علـى ضـمیر لى مقرون �وإنما في الدار ز�د ، وإ 

 .   عاد الضمیر على متأخر لفظاً ورت�ةً إذ لو أخر  ؛لدار صاحبها ، نحو: في ا ملا�سة

 ثان�اً : التقد�م الجائز 

كــان  یجــوز تقــد�م الخبــر إذا لــم �كــن هنــاك مــانع یوجــب التقــد�م ، فیجــوز تقــد�م الخبــر إذا
لاً عل�ــه وعلــى ضــمیر مــا ، أو ســب�ه ،أو ناصــ�اً ضــمیره ، أو مشــتمالخبــر رافعــاً ضــمیراً لمبتــدإ

�ــد ، فــالأول نحــو: قــائم ز  « ،)13(، أو المبتــدأ مشــتمل علــى ضــمیر ملا�ــس الخبــرإل�ــهأضــیف 
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والخـامس  ،: قـائم أبـوه ز�ـد، والرا�ـع نحـوضـر�ته ز�ـد ، والثالـث نحـو:والثاني نحو: قـائم أبـوه ز�ـد
اً أبــوه ضـــرب، وز�ـــداً أبـــوه ، وفـــي داره عبـــد ز�ـــد ، والســادس نحـــو: ز�ـــدنحــو: فـــي داره ق�ـــام ز�ــد

 ،شــاماً مــنهملكوفیــون تقــد�م الخبــر فــي غیــر الرا�ــع، والمفسّــر فــي الأخیــر إلاَّ هومنــع ا ،ضــارب
، واز الصـورة الثان�ـة، وهـي ز�ـداً أبـوه ضـاربالكسـائي علـى جـ، ووافقـه فأجاز الأخیـر �صـورت�ه

 .» )14(دون ز�داً أبوه ضرب

 :  تقد�م الخبر في دیوان التهامي

في شعر التهامي العدید من الأمثلة التي ورد فیها الخبر مقدماً على المبتدإ في مائة 
 ،موضعاً منها كان تقد�ماً جائزاً  وخمسة وأر�عین موضعاً تقد�ماً واج�اً ،وفي ثمان�ة وأر�عین

 في خدمة أغراضه الفن�ة .  ولكنّ الشاعر وظف التقد�م بنوع�ه

 ان التهامي قوله : فمن أمثلة التقد�م الواجب في دیو 

 )15(مّ الكیدُ ثُمّ الكفاحُ الرأيُ ثُ  وللمعادي رتبٌ في العُلى      

ادي ) على المبتدإ النكرة  في البیت السابق قدم الشاعر الخبر الجار والمجرور ( للمع
 ، والغرض من تقد�م الجار والمجرور إفادة التخص�ص . رُتبٌ 

 وقوله أ�ضاً : 

 )16(منهم في المجد رُت�ةٌ ... على قدرٍ أو خُطّةٍ �ستدرُها ئ مر لكل ا

ــةُ )  ئ الخبــر الجــار والمجــرور ( لكــل امــر  حیــث قــدم الشــاعر ) علــى المبتــدأ النكــرة ( رُت�
 والغرض من هذا التقد�م إفادة التخص�ص . 

 :قولهومن أمثلة التقد�م الجائز في دیوان التهامي 

 )17(أدَّبقیر ونجعةُ المتَ نزُ الفَ إنَّهم  ...  كَ غر�ي فَ لله آل المَ 

المبتــدإ المعــرف �الإضــافة  لتهــامي الجــار والمجــرور( لله ) علــىفــي البیــت الســابق قــدّم ا
 وأفاد التقد�م التخص�ص .   ،آل المغر�ي ) تقد�ماً جائزاً (

 :وقوله أ�ضاً 

 بُ التقلُّ  أن القلوبِ یها ومن شَ لَ عَ ...  اكفاً ه الدهرَ عَ الَ لبي مَ ى الله قَ حَ لَ 
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م التهــامي الخبــر الجــار والمجــرور (مــن شــ أن القلــوب) علــى المبتــدإ فــي البیــت الســابق قــدَّ
 وقد أفاد التقد�م التخص�ص . ،ل (التقلب)المعرف �ا

 الم�حث الثاني : التقد�م في الجملة الاسم�ة الموسّعة : 

 أولاً : تقد�م خبر كان وأخواتها على اسمها : 

فأجـــاز ال�صـــر�ون تقـــد�م  ،كـــان وأخواتهـــا علـــى اســـمهااختلـــف النحو�ـــون فـــي تقـــد�م خبـــر 
، فمن تلك ما ورد في القـرآن ها، واستدلوا �ما ورد من النصوصأخ�ار هذه الأفعال على أسمائ

 في قوله تعالي : 

} يننمؤالْم رَا نصنلَيا عقح كَان47الآ�ة  ،سورة الروم  } و.  

 ومن الشعر قول الشاعر : 

كَارِ المَوْتِ والهَرَمِ   لاَ طیبَ لِلعَ�شِ مَا دَامَتْ مُنَغَّصَةً  اتُهُ ِ�ادِّ  )18(لذَّ

ـتهُم م أخ�ـار هـذه الأفعـال علـى أسـمائهاومنع الكوفیون تقـد� فـي ذلـك أنّ الخبـر ف�ـه ، وحجَّ
ین فــي ، وقــد وافــق التهــامي جمهــور ال�صــر�)19(، فــلا یتقــدم علــى مــا �عــود عل�ــهضــمیر الاســم

جــواز تقــد�م الخبــر علــى الاســم فــي أفعــال هــذا ال�ــاب ، حیــث تقــدم خبــر كــان وأخواتهــا علــى 
مــن حیــث تقــد�م  عــال اســتعمالاً أكثــر الأف )كــان(اســمها فــي خمســة وخمســین موضــعاً ، وكانــت 

 ،)لــ�س(، ثــم جــاءت �عــدها لــى اســمها فــي اثنــین وعشــر�ن موضــعاً ، فقــد تقــدم خبرهــا عالخبــر
فتقــدم  ،العاملــة عمــل (لــ�س)) ان�ــة عشــر موضــعاً، ثــم جــاءت �عــدها (مــافتقــدم خبرهــا فــي ثم

 خبرها في عشرة مواضع . 

 فمن أمثلة تقد�م خبر كان على اسمها قول التهامي : 

 )20(�حبلِ أبي الذوَّاد أص�حتُ ممسكاً       وحسبي إنْ كان ینفعني الحسب

( ینفعنـي ) فـــ ( كان ) في البیت السابق قدّم خبرهـا الجملـة الفعل�ـة ذات الفعـل المضـارع 
 .ل ( الحسب ) . وهذا التقد�م جائز عند جمهور ال�صر�ینعلى اسمها المعَّرف �أ

  :التهاميومن أمثلة تقد�م خبر ل�س على اسمها قول  

 )21( ارَ زَخَ  نْ إِ  رَ ال�حْ  ومن ذا یردُّ  ردّ  لأنَّ راحتَه تَجْرٌ ل�س لها       
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)م خبرها الجار والمجرور (لها) على افـ ( ل�س ) في البیت السابق قدّ  ، سـمها النكـرة ( ردُّ
 على اسمها قول التهامي :  )ما(ومن أمثلة تقد�م خبر  وهذا التقد�م جائز،

 )22(لي سلاح ملحمةٌ فخمةٌ    سلاحها المال وما دون العُلى

وخبــــره المقــــدم الجــــار ، وهــــو مــــن الحــــروف العاملــــة عمــــل لــــ�س ،فــــيرف ن( مــــا ) حــــ فـــــ
لأن الخبـر جـار  ؛وهذا التقد�م واجـب  ،واسمها المؤخر الاسم النكرة ( سلاح ) ،)والمجرور(لي

 . )23(ومجرور ، والمبتدأ نكرة 

 ثان�اً: تقد�م خبر كاد على اسمها : 

 ـــإذا لـم �قتـرن ب ،والاسـمعـل ذكر السیوطي أنّ خبـر أفعـال المقار�ـة یجـوز توسـطه بـین الف
أخ�ــار هــذه الأفعــال  "والعلــة ف�مــا ذكــر ابــن مالــك أن  ،)24() نحـو : طفــق �صــل�ان الز�ــدان (أنْ 

، فإنهـا أفعــال  فلــو قـدمت لازدادت مخالفتهـا الأصـل أ�ضـاً  ،خالفـت أصـلها بلـزوم كونهـا أفعـالاً 
وقـد تقـدم  ،)25("فلها حال ضـعیف �النسـ�ة إلـى الأفعـال الكاملـة التصـرف  ،ضع�فة لا تتصرف

 :  ع واحد في دیوان التهامي هو قولهاسمها في موض ىعل )كاد(خبر 

 )26(دُ على الخَلق من حُسن الفِعال المحامِ     نطقٍ ب مَ ذَ تكاد تناج�ه �أعْ 

، عنــى المقار�ــةم علــىوقــد دل ، د الفعــل المضــارع ( تكــاد ) ناقصــاً فــي البیــت الســابق ور 
وهـو( تناج�ـه ) علـى اسـمه المعـرف  ،وقدم خبره الفعل المضارع المجرد مـن ( أن ) المصـدر�ة

( المحامد) و�لاحظ أن الشاعر قدم الخبـر علـى الاسـم للمحافظـة علـى الـوزن والقاف�ـة ،   ل �أ
 وهذا التقد�م من الناح�ة النحو�ة جائز كما زعم السیوطي.  

 على اسمها . )إن(بر ثالثاً : تقد�م خ

، لخبـر علـى الاسـم إذا لـم �كـن ظرفـاً وأخواتهـا �متنـع فیهـا تقـد�م ا )إنّ (ذكر ابن �ع�ش أن 
 –أن هـذه الحـروف  -عـ�شف�مـا قـال ابـن � -فإذا كان الخبـر المقـدم ظرفـاً جـاز تقد�مـه، والعلـة

 :بضـوجـاء فـي المقت، )27(دة لا تتصـرف تصـرف الأفعـالحـروف جامـ -) وأخواتهـاإن( :أعنـي
؛ لأنهـا حـرف جامـد ، لا تقـول فَ�ـه فَعَـل  : إنَّ منطلق ز�داً فلا یجوزفأمَّا التقد�م والتأخیر نحو«

ولا فَاعــل كمــا كنــت تقــول فــي كــان �كــون وهــو كــائن، وغیــر هــذا مــن الأمثلــة ، ولكــن إن كــان 
دار ز�ـداً لـإنَّ فـي الـدار ز�ـداً ، وإن فـي ا :الذي یلیها ظرفاً فكـان خبـراً أو غیـر خبـر جـاز وذلـك

وعلـى  ،)28( »لوقـوع غیرهـا ف�ـه )إن(لأن الظروف ل�س مما تعمـل ف�ـه  قائم ، وإنما جاز ذلك؛
 هذا قال ابن مالك : 
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 )29(يغیر البذ وراعِ ذا الترتیبَ إلاَّ في الذي      كلیت فیها  أو هنا 

اً أو جار أي، یلزم تقد�م الاسم في هذا ال�اب، وتأخیر الخبر إلا إذا كان الخبر ظرفاً، 
 .)30(ومجروراً، فإنه لا یلزم تأخیره

 قول التهامي :  ، فياسمها في موضع واحد  على )إن(خبر  وقد تقدم 

 )31(وساى منكُ فارغاً من هوى الورَ     لحسین فؤاداً  ا إنَّ لي �ا أ�ا

 ف( إن� ) في البیت السابق حرف توكید دل على توكید مضمون الجملة الاسم�ة ،
) لإفادة التخص�ص، وهو الخبر على الاسم ( فؤاداً  ،وقدم الشاعر الجار والمجرور( لي )

 وهذا التقد�م جائز عند جمهور ال�صر�ین . 

 الم�حث الثالث : التقد�م في الجملة الفعل�ة ال�س�طة .

 أولاً : تقد�م المفعول �ه على الفاعل : 

منه ، ثُمَّ �أتي �عده المفعول ، وقد الأصل في الفاعل أن یتصل �فعله ؛ لأنه كالجزء 
 �عكس الأمر فیتقَّدم المفعول �ه على الفاعل .

 قال ابن مالك :  

 )32(والأصل في الفاعل أنْ یتّصلا       والأصل في المفعول أنْ ینفصلا

 )33(لـل الفعـول قبــي المفعـــد یجـــوق ل      ـــــلاف الأصـــاء بخـجـد یـــوق       

وتقد�م المفعول �ه على الفاعل على قسمین : جائز وواجب ، فالجائز كقوله تعالى 

:}ذُرالن نوعرآَلَ ف اءج َلَقدمنهاوالواجب �كون في مواضع   .41الآ�ة  ،سورة القمر  } و  : 

. أن یتصل �الفاعل ضمیر �عود إلى المفعول �ه ، فیجب تأخیر الفاعل، وتقد�م 1
 لفظاً ورت�ة .  أكرم سعیداً غُلامُهُ ، لئلا یلزم عود الضمیر على متأخرٍ  :نحو ،المفعول �ه

ط ، وأسماء . أن �كون المفعول �ه من الألفاظ التي لها الصدارة ، كأسماء الشر 2

 .110من الآ�ة  ،سورة الإسراء  } أيَا ما تدَعوا فَلَه الْأَسماء الْحسنى {:لىكقوله  تعا ،الاستفهام

 يَّ رجل ضر�ت ؟وأ

 ضرب ز�داً إلاَّ أنا ، وإنَّما ضرب عمراً ز�دُ .  ما :نحو ،. أن �كون الفاعل منحصراً 3
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: أكرمني ظاهراً نحو ، والفاعل اسماً المفعول �ه ضمیراً متصلاً �الفعل. أن �كون 4
 .)34(عليُّ 

 تقد�م المفعول �ه في دیوان التهامي : 

في دیوان التهامي العدید مـن الأمثلـة التـي تقـدم فیهـا المفعـول �ـه علـى الفاعـل ، فقـد ورد 
 :  وذلك على النحو الآتي ،عین موضعاً تقد�م المفعول �ه على الفاعل في مائة وخمسة وس�

ـــاً فـــي تســـعة وســـ�عین  ـــد�ماً واج� ـــه علـــى الفاعـــل تق ـــد�م المفعـــول � أ. التقـــد�م الواجـــب : تق
 :   موضعاً منها قوله

وا فلم ینفعْ         )35(هم الإد�اُرهم إقدامُهم       ومضوا فلم ینفعْ كرُّ

 ،)لزم تقد�مه على الفاعل (إقدامهم) یه الضمیر ال�ارز المتصل �الفعل (ینفعفالمفعول �
      والوجوب ،ومثله في عجز البیت الضمیر المتصل �الفعل وهو تقد�م من قبیل الضرورة ،

 ( ینفع ) یلزم تقد�مه على الفاعل ( الإد�ار ). 

 قول التهامي : الفاعل تقد�ماً واج�اً  ومن أمثلة تقد�م المفعول �ه على

 )36(اهفقیرُ  فیلقاك �الجود الجنيِّ غنیُّها       و�لقاك �الوجْهِ الطلیقِ 

یلزم تقد�مه على الفاعل (غنیُّها)  ،(یلقى)فالمفعول �ه الضمیر ال�ارز المتصل �الفعل 
في صدر البیت ، والفاعل ( فقیرها ) في عجز البیت، وهو تقد�م من قبیل الضرورة 

 والوجوب. 

ب. التقد�م الجائز : تقدم المفعول �ه على الفاعل تقد�ماً جائزاً في ستة وتسعین موضعاً 
 منها قول التهامي : 

 )37(اــــا وأراح ــَراف القنـــأجمَّ أطــف      هُ  ـُلامـى أقور ـــساستْ أقالَ�م ال              

، لإضافة ( أقال�م الورى )ف �ارَّ الاسم المعفالمفعول المقِّدم في البیت السابق هو 
، إذ یجوز هُ ) وهذا التقد�م جائزمُ و  الاسم المعرف �الإضافة ( أقلاوالفاعل المؤخر ه

، لكنه قدم �قول: ساست أقلامه أقال�م الورى ف ؛للشاعر أن �قدم الفاعل و�ؤخر المفعول
 . قاف�ة القصیدة على ، وكذلك للحفاظامالمفعول �ه للعنا�ة والاهتم

، في الأول ى اللفظ كما جر  ى فاعل جر ، وأخرت الفإن قدمت المفعول �ه ":هقال سیبو�
ترد أن  ، ولم، ما أردت �ه مقدماً الله؛ لأنك أردت �ه مؤخراً  وذلك قولك: ضرب ز�داً عبدُ 
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، كان حد اللفظ أن �كون ف�ه مقدماً تشغل الفعل �أول منه ، وإن كان مؤخراً في اللفظ فمن ثم 
جم�عاً یهمانهم  ا، وإن كان، وهم بب�انه أعنىب�انه أهم لهم وهو عر�ي كثیر كأنهم �قدمون الذي

 . )38("و�عن�اهم 

  :ومن أمثلته أ�ضاً قول التهامي

 )39(عودُها رَّ واخض زّ هتفلو �ستط�ع ا      كُلُّ منبرٍ ه ــأسمائ َ�حِنُّ إلـــى

وهو تقد�م  ،اعل (كُلُّ منبر)فالجار والمجرور ( إلى أسمائه ) مفعول �ه مقّدم على الف
 ، ولكنه قدم المفعول للعنا�ة ،ن �قول: �حن كل منبر إلى أسمائه، إذ یجوز للشاعر أجائز

 والاهتمام، وللحفاظ على القاف�ة . 

 المفعول الأول .  ى: تقد�م المفعول الثاني علثان�اً 

م على � دت المفاعیل في الكلام فل�عضها الأصالة في التقدَّ ، إمَّا �كونه عضإذا تعدَّ
 ،، وإمَّا �كونه فاعلاً في المعنى، كما في �اب ظنَّ نحو: ظننتُ البدر طالعاً مبتدأ في الأصل

 :نحو ،�جوز العكس إن أمن اللَّْ�سُ ، و نحو: أعطیت سعیداً الكتاب ،أعطى كما في �اب
  .)40(، ونحو: أعطیت الكتاب سعیداً ظننتُ طالعاً البدر

منها قول  ،وثلاثین موضعاً ولقد تقدم المفعول الثاني على المفعول الأول في خمسة 
 : التهامي

 )41(وثناءً  لتُ تغنم مدحةً أمَّ       فكن كما ولقد ظننتُ �ك الجمَیلَ 

، وقدم الشاعر المفعول الثاني الجار ظننت ) تعّدى إلى مفعولینماضي ( فالفعل ال
 .لإفادة التخص�ص ؛ ) على المفعول الأول ( الجمیل ) والمجرور ( �ك

 ومثله قوله أ�ضاً : 

 )42(�ائهغصونه و ظــدوره و بب     هُ َّــ داً كُلــوم نجــنـا في الـنـدى لـــأه

وهو الجار  ، وقدم الشاعر المفعول الثاني،مفعولینى إلى دَّ فالفعل الماضي (أهدى) تع
 .  ) لإفادة التخص�ص وهو كلمة( نجداً  ،نا ) على المفعول الأول( ل والمجرور

 : تقد�م جواب الشرط على الأداة والشرط .  ثالثاً 
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. فالجملة الشرط�ة یرت�ط تقد�م الجواب، أو معموله على الأداة، وشرطها �قض�ة الصدارة
یبدأ التركیب �الأداة ثم  قد ترد في صور، وتراكیب تخالف التركیب العام الذي �قضي �أن "

الجملة الشرط�ة، حیث �س�قها كلام، و�تلوه كلام، وتتم بذلك توسط الأداة ، إذ قد تجملتین
ط و الشر : الأمر الأول المطروحة في هذا الصدد حول أمر�ن، وتدور الأفكار جملة مفیدة

هو ماه�ة الكلام السابق على الأداة أ  لثاني الخلاف على، واهذا التركیب المطلو�ة لصحة
  .)43("  !؟جواب أو غیر جواب

من معمولات الشرط ولا  شيءٌ  الأداة وشرطها فال�صر�ون لا یجیزون أن یتقدم على
، بل هو دلیل عل�ه فل�س بجواب له لفظاً  ،حیث المعنى ، وإنْ تقدم ما هو جواب منجوا�ه

   .)44(منهكالعوض 

، فما ورد من ذلك فهو م الجواب على الأداة وشرطهایزون أن یتقدأما الكوفیون فیج
 .)45(فهو عندهم جواب واقع موقعه ،، لتقدمهللفظ، ولم یجزم ولم �صدر �الفاءجواب في ا

نفسه  الجواب  ووافقهم المبرد، و أبو ز�د الأنصاري ،  واحتج أبو ز�د على أنّ المتقدم هو
 : قروناً �الفاء في قول الشاعرئه ممجی�

 )46(رِ مَّ عوَلاَ �مُ  سٍ نكُ لاَ  وإِن َ�مُتْ فطَعْنَةٌ           مْ أَرْقِهِ إِنْ یَنْجُ مِنْهَافَلَ 

یین ماض�اً كان، أو مضارعاً �م الجواب كالكوفدإجازة تق الأخفشونسب السیوطي إلى 
  .)47(: قمت إن قمت، وأقوم إن قمتنحو

منها قول  ،وضعاً تقدم جواب الشرط على الأداة والفعل في ثلاثة وعشر�ن م وقد
 : التهامي

 )48(ت راَ�اتُها و�نُودُهاإذا خفقَ      الملُكِ فوقْ ج�اهها  ضَِ�اءُ  یَلُوُح

رط شلالأداة وا ض�اء الملك فوق ج�اهها ) على ففي البیت السابق تقدم الجواب ( یلوح
، و�لاحظ أنّ التركیب الشرطي المعكوس قد احتفظ بدلالته و�نودها)إذا خفقت را�اتُها (

  .)49(الأصل�ة لأسلوب الشرط

 ومثله قوله أ�ضاً : 

 )50(�الدُولِ  لاكُ نت الأمْ إذَا تَز�َّ       یز�َّنُ الدُولة الغرَّا مُوضِعُهُ 
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تز�نت  رط ( إذاالش ىتقدم عله ) ضعمو  یت السابق ( یز�ن الدولة الغَّرافالجواب في الب
 . الأملاك �الدول )

كما زعم ال�صر�ون الذین  ،فلا داعي إذن لتقد�م جواب محذوف مستخلص من الجملة
 ذال�احث الأخ ى ، وعل�ه یر صدر الكلامله لأن الشرط  ؛الشرط ى�منعون تقدم الجواب عل

التعبیر ، فإن ذلك �منح الشاعر حر�ة لا یختل بهذا التقد�م ى�المذهب الكوفي ما دام المعن
 وع التركیب الشرطي من التقد�م إلي التأخیر . تنَّ فی
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 ةـالخاتم

، والصلاة والسلام حقق الآمال، و�توف�قه وكرمه تتلحمد لله الذي �عونه تتم الأعمالا
 من كانت رسالته مسك الختام ، و�لاغته مثار إعجاب ومحل اهتمام .  على

 وف�ما �أتي ،نتائج التي توصلت إلیهاوجز الف�عد الانتهاء من هذه الدراسة أستط�ع أن أ
 : هاب�ان

وكان التقد�م واج�اً في �عض  ،الخبر على نّ التهامي أكثر من تقد�م المبتدإ. أ1
 وجاء التقد�م لإفادة التخص�ص . ، خروجائزاً في �عضها الآ ،المواضع

 ،سمهاا وأخواتها على )كان(في تقد�مه لخبر  . أنّ التهامي وافق جمهور ال�صر�ین2
 وهذا ما قاله النحاة �أنها أم ال�اب .  ،�ابهاأكثر الأفعال استخداماً في  )كان(وكانت 

الشاعر  نَّ �عض النحاة ، وأازه سمها وفقاً لما أجا م خبر كاد علىدَّ التهامي ق . أنَّ 3
 الوزن والقاف�ة .  قدمه للمحافظة على

سمها لكونه جاراً ا على)إنّ ال�صر�ین في تقد�مه خبر(ر التهامي وافق جمهو  أنَّ . 4
لأن الظروف یتسع فیها مالا یتسع  ؛إلاّ إذا كان ظرفاً ونه لأن ال�صر�ین لا یجیز  ومجروراً ؛

 في غیرها . 

، والتقد�م وجاء عنده بنوع�ة التقد�م الجائز ،التهامي أكثر من تقد�م المفعول �ه . أنَّ 5
 ، أو العنا�ة والاهتمام . الوزن والقاف�ة التقد�م المحافظة علىان الغرض من وك ،الواجب

كان ، و الأداة والفعل لكوفیین في تقد�مه جواب الشرط علىالتهامي وافق جمهور ا . أنَّ 6
، وهذا �منح الشاعر حر�ة تل التركیب الشرطيإذ لم یخ التقد�م واضحاً من حیث المعنى

 . التأخیر قد�م إلى�ع التركیب الشرطي من التالتعبیر وتنو 

من خلال  النحو�ة لتزم قواعد العر��ة في تراكی�هوأخیراً فإنني أرى أنّ الشاعر قد ا
ودقة فائقة ،  ،�عنا�ة �الغة المعنى لىإ، وكان یهدف لظاهرة التقد�م والتأخیر في شعرهدراستي 

�ظهره  حتىر اختار له من اللفظ ما یناس�ه ، ومن التراكیب ما یزدهي �ه وُّ فإذا ما تم له تص
  مبتعداً عن الألفاظ الغر��ة والوحش�ة . �اً الإیجاز في أسلو�ه اعة متحرّ في كامل الدقة والبر 
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 بحث بعنوان
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 ملخص ال�حث:

بن برد من الغزل أثر لقرار الخل�فة المهدي �منع الشاعر �شار  لقد كان
 رة عند  �شار بن بردشعر الغزل أهم�ة كبیل وذلك لأن ؛نفس الشاعر كبیر في

كعاهة  ،اتهمن تعو�ض نفسي عن كثیر من نواحي النقص في ح� لما �قدمه له
فقد حقق له شعر الغزل  ،وتدني المستوى الاجتماعي ،العمى و�شاعة المنظر

وكان الغزل وسیلته  ،وخاصة عند النساء ،من الشهرة في أوساط المتغزلین اً كثیر 
 .لذلك كان التوقف عنه صع�اً على نفس�ة �شارو  ؛للتواصل مع المرأة

یتت�ع المواقف كما  ،و�تناول هذا ال�حث أهم�ة الغزل عند �شار بن برد
كما یدرس  ،التي اتخذها �شار في شعره الغزلي �عد قرار المنعالنفس�ة المختلفة، 

و�ختتم  الفن�ة في غزله،أنماط الصورة ال�حث الأثر النفسي لقرار المنع على 
 . الدراسة ت إلیهاتوصل يال�حث بخاتمة تتناول أهم النتائج الت
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Research Summary: 

It was the decision of the Calipha  al –Mahdi to prevet the 
poet Bashar bin  Bard of spinning a significant impact in itself; 
because the spinning poetry is of great importance in Bashar 
bin Bard to provide him with psychological compensation for 
many aspects of lack  of life , such as blindness, the horror and 
the landscape, he has achieved by his spinning poetry a lot of 
the fame among the spuners, especially women, and was the 
spinning his means of communication with women; and 
therefore stopping was difficult for Bashars psyche. 

This research deals with the importance of spinning in Bashar 
bin Barads poetry, as it follows the different psychological 
attitudes, that taken by Bashar in his poetry after the decision 
of prevention; as well as the research examines psychological 
impact of the decision on prevention of the patterns yarn, and 
conclude the research by concludes with the most important 
findings of the study. 
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 مقدمة: 
كبیراً  �شغل العامل النفسي حیزاً  نالذی ،العر��ة شار بن برد أحد ك�ار شعراء�د ع�ُ 
 �شار، وهذاناللذین اشتهر بهما شعر  ،جاءالغزل واله يوخاصة في غرض ،في شعرهم

 ،و�جل�ان له الشعب�ة ،لأنهما �عالجان عقدة النقص لد�ه ؛�شار الغرضان كانا مهمین لدى
عنصر مهم في ولكن �شار �فاجأ �انه�ار  ،ها�ة التي �فتقدها في عالمهموال ،والاحترام

والغزل  ،النسیب منه التوقف عن حیث طلب الخل�فة الع�اسي المهدي ؛وهو الغزل ،شعره
وحاول التعامل معه �عدة  ،والتشبیب �النساء، وقد أثر قرار المنع هذا على نفس�ة �شار

 شعره.طرق في 
الغزل ن مرصد الآثار النفس�ة في شعر �شار �عد منعه هذه ال�حث ونحاول في 

 :�حثنا هذا إلى ما �أتي و�هدف
 �ه.ب�ان أهم�ة الغزل عند �شار بن برد وسر تعلقه  – 1
، وكذلك من الغزل �منع �شار التي خلفها قرار الخل�فة المهديالآثار النفس�ة رصد  – 2

 القرار.الأشعار الغزل�ة التي حاول من خلالها أن یتحایل على هذا 
 الغزل.شعره �عد منعه من  لمواقف النفس�ة المختلفة ل�شار من خلالدراسة ا – 3
 الغزلي.أثر هذا القرار على الصورة الفن�ة في شعره  ب�ان – 4
 :الدراسات السا�قة  

شخص�ة �شار  منها على سبیل المثال برد،�شار بن  شعرَ  تناولت دراسات كثیرة
 ،وتار�خ الشعر الع�اسي یوسف خلیف  م1971 ،2عمان ط دار الفكر، ،لنو�هيلمحمد ا

لى ع-ولكن لا توجد دراسة  ،وغیرها من الدراسات ،م 1981 ،1ط ،القاهرة ،دار الثقافة
وهو ما سیبینه هذا  ،من الغزل في شعره الغزلي تت�عت آثار قرار منع �شار -حد علمنا

 ،هب النفسيكما استأنس �المذ ،ال�حث الذي اتخذ منهجاً تكامل�اً شمل الاستقراء والتحلیل
وذلك �غ�ة  ؛من هذا ال�حثث الثالالذي س�ستخدم في الم�حث ضافة للمنهج الفني إ
 .وصول إلى أهم النتائج التي تنشدها هذه الدراسةال
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 :أهم�ة الغزل عند �شار بن برد الم�حث الأول
للحدیث عن أهم�ة الغزل عند �شار بن برد لابد من معرفة �عض المعلومات عن 

حینما  ،وخ في سبي المهلب بن أبي صفرةوقع جده یر� حیث ،ح�اته ومراحلها المختلفة
ولما وصل  ،فأهداه إلى امرأته خیرة القشیر�ة ،)هـ82هـ _ 78سان (اعلى خر  كان وال�اً 

ولمّا بلغ برد مبلغ الرجال زوجته  ،ه بُردمیرجوخ إلى ال�صرة كان معه طفل صغیر له اس
م  ، هـ96فولد �شار رق�قاً سنة  ،ملوكة لرجل من الأزدممولاته من أمة روم�ة كانت  ثمّ قُدِّ

لأنه أثر في  ؛وأمه ،فأعتقت هذه المرأة �شاراً  ،�شار وأمه في صداق امرأة من بني عقیل
وهو من  ،أن نس�ه ینتهي إلى أكاسرة الفرس :و�قال ،نفسها كون الولید الصغیر أعمى

فاتكاً على أعراض الناس جسوراً  وكان ،وأدرك بني أم�ة و�ني الع�اس ،مخضرمي الدولتین
ي هذا ، ولكننا سنقتصر ف)1(د�ح والغزل والهجاءمال الشعر�ةأهم أغراض  ومن ،على القول

المؤثرة في أهم العناصر  ولعل ،وأثره في نفسیته ،زل عنده�حث على دراسة أهم�ة الغمال
وهي عقدة مرك�ة من  ،التي كان �عاني منها ،مة الغزل عند �شار هي عقدة النقصق�

 :عاملین رئ�سین
 :صحيالالعامل  – 1

حیث  ،إضافة إلى منظره القب�ح�آفة العمى منذ نعومة أظفاره،  ف�شار كان مصا�اً 
ان فك، ضخماً عظ�م الخلقة مجدور الوجه طو�لاً جاحظ المقلتین �غشاهما لحم أحمركان "

 .)2("ومنظراً  ،أق�ح الناس عمىً 
من �عاني ، فالفرد "وهذا كله جعله �عاني من عقدة نقص تتمثل في الخجل من الذات  

أو بتأكیده  ،أو شعوره �عدم الكفاءة ،أو الاجتماعي ،أو الذهني ،نوع من العجز الصحي
 .)3("للفشل وأنه معرض ،�أنه ل�س على المستوى اللازم

ونقص في شخصیته  ،وتروالت ،وشعور �شار بوجود عیب ف�ه �شعره �الضیق
الغزل أحد وسائل  وكان ،و�دفعه ذلك لتعو�ض ذلك النقص �شتى الطرق  ،ر�نمقارنة �الآخ

وإن أفحش  ،وكان ممیزاً في غزله ،فأقبل على الغزل منذ طفولته الم�كرة ،هذا التعو�ض
حرصهن على طلب ، متمتعاً �ب عل�ه طال�اً إعجاب النساء �شعرهفقد واظ ،في �عضه
مثلة في طلب القرب من النساء فهو یر�د من ذلك أن �سد عقدة النقص المت ،المز�د منه
یر�د أن �شعر  هوف منظره.عاهته المتمثلة في فقدان �صره، وكذلك ق�ح  من على الرغم

وإن لم  ،وتذوق الجمال وطل�ه �ه،قادر على جلب إعجاب النساء  ،ر�أنه مثل �اقي ال�ش
فیرى أن  ،لإعجاب �النساءالدور العینیین في الحب و  نع البدیلولذلك فهو �ص ؛یره �عین�ه
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و�شار حین �عتمد  ،في الحب ومشاعر العشق بل تس�قهما ،تعشق مثل العینیین الأذنین
واخت�ار المرأة التي یهفو إلیها  ،إلى أصوات النساءو�سخرها في الاستماع  ،حاسة السمع

، وترق رهافة وحساس�ةیرتقي �الحب والغزل إلى درجة أكثر  قل�ه من خلال صوتها
 :)4( �قول  �صر�ن ،المالمشاعر والأحاس�س عنده أكثر من المحبین والمتغزلین 

 أَح�انا العَینِ  قَبلَ  تَعشَقُ  وَالأُذنُ        عاشِقَةٌ  الحَيِّ  لَِ�عضِ  أَذني قَومِ  �ا
 :العامل الاجتماعي – 2
 ،طائفة المواليإلى انتمائه ل ماد�اً، فضلاً لقد كان �شار ینتسب إلى أسرة فقیرة    

وقد واجه نتیجة  ،والعصب�ة القبل�ة �اء�الآوهي طائفة متدن�ة في مجتمع كان �سوده الفخر 
 )5(:�قول ،والتهكم من الآخر�ن ،لسخر�ةهذا النسب ا

 وَأَجدادِ  ِ�آ�اءٍ  وَعَیَّرونا       مَوالَِ�كُم كُنّا ِ�أَن عَلَینا سَطَوا
تقام فكأنه كان یر�د الان ،في غزله ة�وقد أثر هذا العامل الاجتماعي على عنصر الإ�اح   

ر الفرد فالانتقام نفسه من تعو�ضات الشعور �الدون�ة التي تجالمتعالي "من هذا المجتمع 
  غزله.ة في جزء من �لذلك لجأ إلى الإ�احو  ؛)6("إلى أن ینتقم من الآخر�ن

 إرضاءً لنزواته  ؛ردها واستهتارهاالمجال لنفسه لتمارس تمإذاً فقد أفسح �شار 
وهذا الحرمان جعله  ،العینوالاستمتاع �ه عن طر�ق  ،وتعو�ضاً لحرمانه من رؤ�ة الجمال

 طل�اً للعوض النفسي والجسدي .و  ،جتراءً وعدواناً أكثر ا
وقد زادهما عمقاً عنده �النس�ة  ،وقد زاد في هذا الأمر عنده حدة ط�عه وأنانیته

الأولى حین حرم من  ،فهو قد أحس أنه قد فقد المرأة مرتین ،للمرأة رداءة شكله وق�ح منظره
وهذه  وإعجابها �منظره الحسن  ،والثان�ة حین حرم من الثناء عل�ه ،التمتع �حسن مرآها

الذي یلجأ للإ�اح�ة  ،الخسارة المزدوجة مع حدة ط�عه جعلت منه ذلك الشخص العنیف
وقد بدا �شار في غزله صادقاً مع نفسه صر�حاً مع نزواته ملتذاً مع  ،في �عض الأح�ان

 ،)7(لاتهتخ�
وقد عات�ه في ذلك  ،وقد سرى شعره الغزلي في ال�صرة سر�ان النار في الهش�م

ومع ذلك  ،، وكانت ف�ه غیرةفي النها�ة لم یرتدع حتى نهاه الخل�فة المهديولكنه  ،الفقهاء
 فهو معوض كبیر عن عقدة ؛كل�اً لهذا الأمر؛ نظراً لتعلق نفسه �الغزل �شار ثلتملم �

في  و�تحایل ،ولذلك ظل یراوغ الخل�فةله من شهرة واسعة؛  ما یوفرهع لاً ض، فالنقص عنده
 والتي ،التي اتخذها لمجابهة قرار الخل�فة المواقف النفس�ة المتعددة قول الغزل من خلال

 ال�حث.سندرسها في الم�حث الثاني من هذا 
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 :ن الغزلممواقف النفس�ة ل�شار �عد منعه الالم�حث الثاني 

�منعه من قول الشعر في الغزل  ي�اً على �شار قرار الخل�فة المهدلقد كان صع
ظهرت لا شعور�اً  عدیدة، مواقف نفس�ة وقد انعكس ذلك في شعره في ،والتشبیب �النساء

وتمثلت هذه  ،التي ترتبت على قرار المنع ،نفسيمشاعر الألم ال في شعر �شار لمجابهته
 :المواقف النفس�ة ف�ما �أتي

 :إلى الذكرى اللجوء  – 1
ل�عزي نفسه عن ما  ؛في الماضي إلى تذكر أ�ام الوصال مع المحبو�ة �شار لجأ

لیجد زماناً أكثر رحا�ة  ؛فهو یهرب إلى الماضي ،من آلام القطع والمنع في حاضره�عان�ه 
 على حسروالت ،ممزوجاً �اللهفة ذكرالت كان هذا  وإن ،وإنسان�ة �سمح له بتجاوز أحزانه

  )8(:�قول ،الخمر والنساء معالسا�قة أ�ام اللهو  فوات
 ابـــــجٍ وَغـیـسٍ بَینَ خَل ــِوَمَجل مٍ       ـذي �اسِ ـهفي عَلى یَومي بِ ـلَ 
 ابــحانٍ وَعَ�شٍ عُجـفَّ بِرَ�ــــاً       حُ ـجلِسـهِ مَ ــرِم بِ ـــــجلِساً أَكـا مَ ـی
 ابـعـــقَت لِلِّ ــــتٍّ خُلِ ـــــبَ سِ ــیـــلَع ةً       ـــــــاوِ�َّ ـــــقى رُهــــــــهِ أُسـتُّ بِ ــبِ 
 ؤذِنٌ ِ�الذَهابـشٍ مُ ـــــلُّ عَیـــــوَكُ    �اً     ـــــــــــدا ذاهِ ــا وَغَ ــدَونــغَ  ـــمّ ـــثُ 

 یرِ المُؤمِنینَ المُجابـوتُ أَمـصَ   اً      ــــادِیــــي غـوتُ حَتّى راعَن ــَلَه
 ابــتــاتَ العِ ـــي وَمـــذّالـامَ عُ ـــوَن ا       ـبــــرتُ الصِ ــبَّ�كَ هَجَ ـــبَّ�كَ لَ ـــلَ 

 )9(:أ�ضاً قوله �عد منعه من الغزلومنه 
 یَهُزُّ الكَأسُ رَأسي وَالغِناءُ قَد صَحَوتُ فَرُبَّ یَومٍ     وَإِن أَكُ 

 )10(اءُ ــالنِسقَتِها ـي بِر�ـوَتَسقین  أَرَ�خّ�ا   ازِفِ ــعـى المَ ـأَروحُ عَل     
�ة ازدحمت نفس �شار شاعر القلبالموفقدان التعبیر عن  ،ففي عالم الجدب والقطع
موزعة بین عالمي النساء والخمر في محاولة منه للتشبث  ،بذكر�ات الماضي الجمیل

  بتجار�ه الغزل�ة، والانسراح وراء تجارب القلب الماض�ة .   
 )11(:ومتحسرًا على ذهابها ،الغواني قوله متلهفاً على أ�امه الماض�ة مع ومن ذلك أ�ضاً 

 )12(وَهَل ناهَزتَ مِثلَ نَصیبي كَعابٍ   نّا هَل فُجِعتَ ِ�غادَةٍ      أَخي مَرُ�حَ 
 رَّ وَكوبِ ــانٍ أَغَ ــحـــىً بَینَ رَ�ـــــجَن ي    ناءِ یَزِدنَ ــــــيَ أَسرابُ النِســلَ�الِ 

تنــإِذا شِئ یتُ ـعَل رٍ    ـــزهَ ـاةٌ ِ�مِ ــي فَتـتُ غَنَّ  بِ ــــیــها ِ�قَضـى الراحِ أَو غَنَّ
 في المَملوكِ غَیرَ مُجیبِ  وَلا خَیرَ  هُ     ـــاشِمِيُّ أَجَبتُ ــا دَعاني الهـفَلَم
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................................. 
 )13(بِ ــــــي بِلَغیـراً فاتَنـــا لَكَ دَهــــوَ�   ها     ـــمَ ـــبتُ نَعیــاً سُلِ ـــا لَكِ أَّ�امـفَی    

و�ؤسس وجوده المرتكز على  ،في الحاضر ف�شار �قوم �استعادة الزمن لیتقوى �ه      
على الزمن الحاضر، إنه �ستعید سلسلة من ل�حقق فكرة الانتصار  ؛له ممتداً الماضي فیجع

والانتصار على الواقع  ،لإثراء حاضره ؛المواقف والومضات المتتا�عة �شكل خاطف
 )14(وجبر�ة المنع. ،التفوق الروحي على الخوف و�حقق ،السیئ

 :ال لذكر المحبو�ة ووصف محاسنهاالاحت� – 2
فهو �حاجة إلى  ،يالحیلة والخداع مع الخل�فة المهدكان �شار أح�اناً یلجأ إلى 

 نفسه وقتال يولكنه ف ،وتعطشه للغزل ،وذكر صفات النساء لسد حاجته النفس�ة ،الغزل
عض الغزل ، فهو تارة یلجأ إلى حیلة جدیدة یذكر فیها �يیخشى من عقو�ة الخل�فة المهد

 ،�سرف في وصفها یخبرنا في قصائده عن غادة حسناءحیث  ،دون أن �عاق�ه الخل�فة
اه عن ذكر نها�ة �أن الخل�فة قد نهثم یخبرنا في ال ،وملامحها الجسد�ة ،ووصف جمالها

�ة الجمیلة فلم وقاوم إغراء هذه الجار  ،أنه قد انصاع لأمر الخل�فةو  ،هذه الجمیلة في غزله
 )15(:�قول ،یتغزل بها

 زَحُ ـــامَحَت تَمــإِن ســفُّ فَ ـتَعِ     عٌ      ـــــــــا رائِ ـــهـــــــــــةٍ دَلُّ ــــــوَجارِ�َ 
 )16(جَیبِها تُذَ�حُ  يـــالمِسكِ ف مِنَ    أرَةً      ــــــــفَ ا ــرِهــــــى نَحـــلـعكَأَنَّ      
 )17(حُ ـطَ ــــــــــــا أَبـــاوِدُ شَتَّ بِهـــأَس  ها       ى مَتنــلـرونَ عَ ـــــــكَأَنَّ القُ   

 لَحُ ــــــرائِسِ ُ�ستَمــــلي العَ ــكَحَ   نٌ       ـــــاتِ ـرٌ فــــقٌ فاخِ ـــــا مَنطِ ــلَه
........................... 

 دَحُ ــــــــرَّهُ أَكــا سَ ـنتُ ِ�م ـــُوَك  رِها       كـــــل�فَةُ عَن ذــي الخَ ـنـــنَها
 ا أَروَحُ ـهـن تَركِ ــمَوتُ مِ ـوَلَل   ي عِندَها      تحاجَ  فَأَعرَضتُ عَن

قد لمعت أمامه ببر�ق فتنتها  ،أن هناك جار�ة جمیلة في إحدى قصائده وتارة أخرى یخبرنا
؛ لتغر�ه �ممارسة لعب ولهو الش�اب في الحب والغزل، وهو أمر قد تركه، وتخطى وجمالها
ولكنه  ،وفي منتصف القصیدة یخبرنا بدعوة صاحبته الصر�حة له للوصال والغزل ،مرحلته

 )18(:في قولهوذلك  ي،الخل�فة المهدأبى امتثالاً لأمر 
 تُهــةٍ فَدَیــهِ جارِ�َ ـمَنظَراً حَسَناً رَأَیتُه       مِن وَج �ا

 ي       لَعِبَ الشَ�ابِ وَقَد طَوَ�تُهـيَّ تَسومُنـلَمَعَت إِلَ 
........................... 
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 تُه�ْ ا إِن غَدَرتُ وَلا نَو ــم       دٍ ـــــــمَّ ــــــحَ ــهِ رَبِّ مُ ــوَاللَ 
 تُهیْ لاءُ وَما َ�غَ  ـَضَ البا       عَرَ ــوَرُ�َّمكِ ــــأَمسَكتُ عَن

 تُهــــــــئاً أَبَیْ ـــى شَیـــى       وَإِذا أَبــــد َ�غـ�فَةَ قَ ــإِنَّ الخَل
بٍ رَخصِ البَنا       نِ َ�كى عَلَيَّ وَمـوَمُخَ   تُها َ�كَیْ ــــــضَّ

 ا أَتَیتُهـــمـعابِ فَ ـرُ إِلى اللِ        ــــــوَدَعانِيَ الرَشَأُ الغَر�
 وَلَقَد أَخَذتُ مِنَ الصَفا       ما في الضَمیرِ وَقَد لَوَ�تُه

 تُهـــنَ بَیــدَوتُ وَأَیــبِ إِذا غَ        ـــوََ�شوقُني بَیتُ الحَبی
 یتُه ــَبَرتُ عَنهُ وَما قَلــصَ ـفَ   هُ      ــــفَةُ دونَ ــــیـامَ الخَلـــق

 ما       مُ عَنِ النِساءِ وَما عَصَیتُهــــالهُ وَنَهاني المَلِكُ 
  )19(هـــ ـــُاً وَأَیتــــــداً وَلا وَأیـــــــهـلا بَل وَفَیتُ وَلَم أُضِع       عَ    

ومقاومة هذا الإغراء احتراماً لقرار  ،فهو �حرص على ذكر تعرضه للإغراء �عد تو�ته  
، وصبره على فراقهن إضافة وح�ه للنساء ،خلال ذلك یبث لواعج شوقه ، ولكنه منالخل�فة

حیث دخل  ،قد تفطن لخدعته هذه يو�بدو أن الخل�فة المهدلهن �التفصیل،   إلى وصفه
فحرمه ولم  ،تشبیبثم مدحه �قصیدة أخرى ل�س فیها  ،عل�ه �شار فأنشده هذه القصیدة

 ،تها بتخل�ه عن حبیبته صفراءمقصیدة فخر یخبرنا في مقد ، كما نجده في)20(�عطه شیئاً 
التجر�ة  ، فعجز عن التعبیر عن هذهوقد أثر ذلك في نفسه ،ثم تخلیها هي عنه أ�ضاً 

 ،لولا نهي الخل�فة له عن الغزل لما توقف عن قول الشعر فیهاف ،نظراً لمنعه النفس�ة؛
 )21(:�قول والتعبیر عن تجر�ته الشعور�ة الغرام�ة

 حَلَّتِ ــي خُلَّةٍ فَاِضمَ ـ�فَ ــا حَلــوَكُنّ    تَخَلَّیتُ مِن صَفراءَ لا بَل تَخَلَّتِ      
............................. 

 ت أَم أَدَلَّتِ ــما أَدري طَغَ ـِ�شِقٍّ فَ   رَأَتني تَرَفَّعتُ الشَ�ابَ فَأَعرَضَت       
 مَواعیدَ قَد صامَت بِهِنَّ وَصَلَّتِ  لَوَت حاجَتي عِندَ اللِقاءِ وَأَنكَرَت       

 .)22(تِ ــثُ حَلَّ ــیــها حَ ـیُناجینا لَ أَواماً       ها   ــینَ سَقَیتـــیرُ المُؤمِنــولا أَمــوَلَ         
عنده في  ومن طرقه في الاحت�ال لذكر المحبو�ة هو استخدام العاذلة التي تتجسد

 فتعات�ه في ذلك  ،ا والتغزل بهاالحبی�ة السا�قة التي فوجئت �انقطاع �شار عن مواصلته
الغزل والتشبیب، وعلیها �عد هذا القرار  قد نهاه عن ين الخل�فة المهدإ :فیرد علیها �قوله

لأنه لا �ستط�ع الغدر �عهد قطعه للخل�فة  ؛الذي لا مناص من إطاعته أن ت�أس منه
 )23(:�قول
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 )24(رِ ـــفـــــــن غَ ـــارَةُ عَ ــاءٍ وَالزِ�ــــلُّكَ نــحَ ـمَ  لٌ      ـــاقُ ـنّا تَثــ�كَ عَ ــى فــ�م ـَت سُلــوَقالَ     
 )25(سرِ  ــُیى العُسرِ وَاللا عَ ـنفو ـد كُنتَ تَقوَقهَجَرتَنا       أَخي في الهَوى مالي أَراكَ 

......................... 
لـى أَو تَبَ ـسُلَ�مى ِ�الرِضي ـتَعَبَّ   ي       مِنَ الناسِ قَدري إِن أَصَبتِ فَتىً قَدري ـدَّ

كَ ـــینَ فَ ـن ـِیرُ المُؤمـي أَمـهانـنَ   رِ ــى كَسـتُ إِلــیى وَعَ ـبى حَتّ ــت       رِكابُ الصـــبَرَّ
............................ 

 بري ـري لَصَلَّت عَلى قَ ـهِدَت قَبـو شَ ـوَلَ  ثَقالِ الرِدفِ هَبَّت تَلومُني        ي وَغَیر 
 ترِ ــخَ ــ�سَ ِ�الــنَنا لَ ــداً بَیــهـــتُ عَ ـوَراعَی ها       ــلاةِ رُضابَ ــدِيِّ الصَ ـتُ لِمَهــتَرَك

.......................... 
ل ــَل   دٌ      ــــمَّ  ـَــینَ مُحـنـیرُ المُؤمِ ــولا أَمــوَلَ   ري ــطـــها فِ ــتُ بِ ـعَلــا أَو جَ ــتُ فاهــقَبَّ

عن الأنا  وأداة فن�ة لصوت (الأنا) الأخرى المنشقة ،وقد تكون العاذلة رمزاً   
 ،وهي ذات الشاعر یهدف من خلالها الشاعر إلى نقل الصراع إلى الخارج ،الأصل�ة

وهو لا �حقق أفعاله في العالم  ،لا یخرج من ذاته إلاّ لكي ....�عود إلیهافالإنسان "
 .)26("الخارجي إلاّ لكي یز�د من خصب ح�اته ال�اطنة

إذا  ،و�ث�ط همته ،و�رى علماء النفس أن الإنسان �ستط�ع أن �قهر ما یخ�فه
 ثم یبدأ في تأملها ،موضوعات خارج نطاق نفسهعلى أنها طرح أس�اب هذه المخاوف 

و�النظرة الموضوع�ة إلى ذلك الشيء عن طر�ق  ،وتقو�مها و�عطیها حجمها الطب�عي
 )27(إخراجه إلى النور نستط�ع أن نقهره .

 :الخمر اللجوء إلى –3
یلجأ  ،والتغزل بهن ،لانقطاع عن الغوانيوآلام زمن ا ،ففي مواجهة الواقع المجدب   

فالخمر تنقله من هذا العالم إلى عالم  ،�شار إلى الخمر للهروب من هذا الواقع المر�ر
 )28( :�قول، ى ف�ه مشاعر الألم والضعف والخوفو�نس ،آخر �شعر ف�ه �القوة واللذة

 اً عَلَيَّ في شَجَنِ میتُ ضَ�ـطَ ـأَع ا      ـــــفَةِ مـیـــلـالخَ  ىــولا رِضــــهِ لَ ــوَاللَ   
 ى البَدَنِ ـوى عَلـقَّ الهَ ـــرهِ وَشَ  ــُـك        لــي اـــــنِ آدَمَ فــــرَ لاِِبـــیـا خـرُ�َّموَ 

 )29(نِ ــنَ الأُبَ ـــــفا مِ ــاً صَ ـــتَلقى زَمان ا      ـــــــمــانِ فَ ـةِ الزَمـرَب عَلى أُبنَ ـفَاِش   
 )30(الكُمَنِ وَالمَرءُ ُ�غضي عَیناً عَلى    هِ   ــــــل ِـن فَواضِ ـــــ�كَ مِ ـــــطــعـــــهُ یُ ـــاللَ   

 نِ ـسٍ حَسَ ـلِّ مَجلِ ـــي ظِ ـرِ فـــزهَ  ــِـم       ــقَد عِشتُ بَینَ الر�حانِ وَالراحِ وَال
 نِ ـَ�مَ ــالــرَوانِ فَ ــیــــــى القَ ـــورَ إِلـــــب       ــــعـــینَ یَ ـــا بَ ـــلادَ مــد مَلأتُ البِ ــوَقَ 
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 )31(نِ  ــَوَثـــواةِ لِلــــغُ ـــلاةَ الــــبُ صَ ـــــثی       ـــقُ وَالـــعَواتــهُ الـــــلّي لَ ـــعراً تُصَ ـشِ    
  قِنِ ــــوفَّقِ اللَ ـــن�عَ المــي صَ ــــــنَفس  ت       ــــــرَفَ ــــصَ ـي المَهدِيُّ فَاِنـمَّ نَهانـثُ        

 يءٌ عَلى الزَمَنِ ـــاقٍ شِ ــــسَ بِبــــلَی هُ       ــــــــكَ لَ ــر�ـــــهِ لا شَ ــمدُ لِلّ ـــــحَ ـالـفَ 
و�ین التهتك والدعوة لشرب  ،عاني الإسلام�ة الدین�ةمف�شار في هذه الأب�ات �مزج بین ال  

، وهو یخبرنا منذ البیت الأول من خلال استعمال أسلوب القسم مدى صعو�ة توقفه الخمر
الخل�فة وطلب رضاه والخوف من عقا�ه وأنه لولا ؛ معاناته الصع�ة في ذلكو  ،الغزلعن 

ثم �حاول تعز�ة نفسه في البیت الثاني من  ،ولا رضي بهذا الحزن لنفسه ،لما تحمل ذلك
﴾ ر لكمى أن تكرهوا شیئاً وهو خیٌ وعس﴿ في قوله تعالى: ل محاكاة معنى الآ�ة القرآن�ةخلا

، وقول الغزل خیر له في دینه ،فقد �كون الانقطاع عن التصابي ،216الآ�ة، سورة ال�قرة
هي  -حسب رأ�ه-لأنها  ؛لثالث بدعوته الصر�حة لشرب الخمرولكنه �فاجئنا في البیت ا

 ،، ثم یلجأ إلى الذكرى مرة أخرى للهروب من مصاعب الزمان وأحداثه ةالوحید ةالطر�ق
 تت�عها وقصائده الغزل�ة التي ،، ومجالس الخمر العا�قة �الر�احینفیتذكر أ�امه الماض�ة

الذین �قدسون  ،والمتغزلین الغزلىوكل  ،ال�الغاتالفت�ات الصغار والنساء  وت�حث عنها
برنا حیث یخ ؛وفي ختام أب�اته نجده یهدأ نفس�اً  ،شعره كما �قدس المشركون الصنم والوثن

 نفسه عزي �ل اً؛ثالث اً معزز  عاملاً ونها كمة كو�لجأ إلى الح ،يبإطاعته لأمر الخل�فة المهد
فالكل  ،وذلك حین یرى �أنه لا شيء دائم في هذا الزمان ،و�واسیها في مصابها الجلل 

 ول�س ب�اقٍ ولا خالدٍ إلاّ الله س�حانه وتعالى . ،إلى زوال
 )32(:ومن ذلك أ�ضاً قوله

 أُوامُ ها ـبِ مِنـي القَلـي فَتاةٍ فـف امُ     ــــــــــولُ الإِمـاذا َ�قـــى مـــنَ موســــ�ا اِب  
 )33(ى فُؤادي الهُ�امُ ـسِ وََ�هفو عَل أ    ـــــــــالكَ ــــرُ بِ ـــــــــها أُوَقَّ ــبِّ ــن حُ ــــتُّ مِ ــــــــبِ    

.......................... 
 لامُ ــــــقینَ وَالأَح ــِــــــبُ العاشـــيَ إِلاّ       كُتُ ــــــنِ ـــــیـــا وَ�َ ــــهـــــن بَینَ ـــــــــم َ�كُ ـــــــــــلَ       
 يَّ اِحتِشامُ ـىً وَفـى حِمـإِنَّ سَلم اِسقِني وَدَع عَنكَ سَلمى      �ا اِبنَ موسى       

إنه  جدیدة في صراعه مع معاناة الوقفففي هذه الأب�ات یلجأ �شار إلى طر�قة أسلو��ة 
وكأنه یر�د منه  ،و�شكو إل�ه ما �عان�ه من أمر الخل�فة ،هنا یلجأ إلى صدیق یبثه لواعجه

و�سأله في قول  ،، إنه �حاور صد�قها من العبء النفسي لهذا الانقطاعأن �حمل معه جزءً 
أنه یرى أن ذلك وك ،الإمام في هذه الفتاة التي لجأ إلى الخمر لیهدئ نفسه و�نسى حبها

ل�عزز هذا الهروب  ؛ه أن �سق�ه خمرًاتم محاورته �طل�ه من صد�قفیخ ،هو الحل الوحید
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 ،هذا العالم الذي عجز ف�ه عن تحقیق رغ�اته، وحاجته النفس�ة والقلب�ة ،من عالم الواقع
ولذلك فلا معنى للوعي ف�ه، والغ�اب عنه أفضل من الحضور ف�ه؛ ولذلك �ستبدله �عالم 

 .آخر یوهمه �أنه قادر على الفعل
 :الحرص على التذكیر بوفائه –4

ما انفك �شار من  عقاب الخل�فة المهديوالقلق النفسي من  ،ففي مواجهة الخوف
فهو  ،نساء والمجون ل�التوقف عن التشبیب �ا رهالتأكید على طاعته لأم خلال قصائده

، و�عمل دائمًا ثقة الخل�فة �ه لىع ، ولذلك فهو حر�ص�ه و�عاق�ه ومن أن �سط خائف
كرر ، وقد تفلا یجب عل�ه أن یخشى غدره ،الذي قطعه له ،على طمأنته �أنه وفي لعهده

 )34(:في قوله كما، اء م�اشرةالند ، فقد �ستخدمذلك كثیرًا في شعره �عدة ص�غ
 )35( رَهَِ�ه�ا مالِكَ الناسِ في مَسیرِهِمُ       وَفي المُقامِ المُطیرِ مِن     

 راجِعٌ إِلى حَسَِ�ه ئ رِ ـــلُّ اِمـكُ     تَخشَ غَدري وَلا مُخالَفَتي   لا 
 )36(:، كما في قولهعن الخل�فة �ص�غة الغائب یتحدثأو 

 إِذا أَنا لَم أُعطِ الخَل�فَةَ طائِعاً       َ�میني فَلا قامَت لِكَأسٍ وَشَلَّتِ 
 )37(:، كقولهالقسم لتأكید وفائه �العهد خدمأو �ست

 غَدَرتُ وَلا نَوَ�تُه ما إِن   دٍ       ـَــمّ ـحَ ـهِ رَبِّ مُ ــــوَاللَ 
 هــیتُ ـاً أَبَ ـئـیـى شَ ـــوَإِذا أَب د َ�غى       ـ�فَةَ قَ ـإِنَّ الخَل
یخبرنا �أن صد�قه قد ف ،اورة في التأكید على هذا الوفاءوالمح ،وقد �ستخدم أسلوب الحوار

ذلك، هاه عن قد ن يفاعتذر منه؛ لأن الخل�فة المهد ،ینشده شیئًا في الغزل طلب منه أن
 )38(:حین �قول وذلك

قنـاتِ شَ ـــلٍ هـــائِ ـوَق  انِ  ـّم ـَنَ سـمرَو بــا عَ ـتَ یـأَنائِمٌ أَن  هُ      ـــتُ لَ ـل ـُا فَقــوِّ
 أَما سَمِعتَ ِ�ما قَد شاعَ في مُضَرٍ       وَفي الحَل�فَینِ مِن نَجدٍ وَقَحطانِ 

 �انـــعِصـى بِ ـقــاكَ أَن تَشـاكَ إِیّ ـإِیّ      ةٍ  ــارِ�َ ـب بِج ـــِفَةُ لا تَنســـالَ الخَلیـــق
وهذا یبین مدى هول ، �ل �شار لأمر انقطاعه عن الغزلالأب�ات نلاحظ تهو  هذه وفي  

، فهو عنده أمر عظ�م شاع في ال�لاد كلها، كما الانقطاع النفسي عن الغزل في وجدانه
 - عل�ه �الرغم من قسوة هذا الأمر -�شار استجابته لأمر الخل�فة  ذكر نلاحظ في تكرار

رجاءً منه أن �قدر  الذي �حاول �شار أن یدل �ه على الخل�فة ،نوعاً من المن النفسي
 والمنح. وخاصة في العطا�ا ،له هو�حس� الخل�فة له هذا الموقف،
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 :الشعر�ة ثر قرار المنع في الصورةالم�حث الثالث أ
لترجمة المشاعر  وسیلة وه في الشعر المختلفةالفن�ة  استخدام الصور         

أو  ،فالألم العمیق الذي �حس �ه الفنان ؛عنهار التي یر�د الشاعر التعبی ،لأحاس�ساو 
وهذه القوة أسمى  ،یثیر الإحساس �الحزن حتى �شمل العناصر الطب�ع�ة ذاتها الشاعر

  ومنها الهادئ الساكن  ،العنیفوهي تتخذ أشكالاً مختلفة منها العاطفي  ،الملكات الإنسان�ة
في العمل الفني  وإرادته متغلغلتان ،وعاطفة الشاعر ،والشعر ولید ملكة الخ�ال         

�حیث  ة صهر وامتزاج ذات الشاعر وروحه في عمل� تسهم وهناك مواد ،ومس�طرتان عل�ه
 وهو یجمع بین هذه ،ورؤ�ته للح�اة ،استطاع أن �غمرها بإحساس واحد نا�ع من موقفه

واستطاعت كل جزئ�ة أن تضیف إلى سا�قتها  ،الجزئ�ات في وحدة عضو�ة متكاملة
وتستط�ع �كلماتها  ،جم�ع الأب�ات على خلق جوٍ خاص تتضافرومن ثم  ،إحساس الشاعر

فالشاعر هو الكاشف الذي  )39(،وموقفه النفسي ،نظرة الشاعر وصورها أن تكشف عن
وة الشعر تتجلى في ؛ لأن قرةعواطف مصو  یرود آفاق النفس و�غوص في داخله لینتشل

من الإمكانات الفن�ة والق�م الجمال�ة ما �مكنها من التعبیر عن التجر�ة  كلمالصور التي ت
اة التي تسري في عروق فالتصو�ر الفني هو الح� ،والإ�حاء �ظلالها ،الشعر�ة ووقائعها

 )40(.الشعر
ف عن النسیب وقول الغزل آثارًا نفس�ة الخل�فة ل�شار �التوقولقد كان في أمر          

وهي  ،انعكست في الصورة الشعر�ة لدى �شار �كمن تلمسها في أنماط الصورة الثلاثة
 التشب�ه والاستعارة والكنا�ة .

 :التشب�ه – 1
لأنه �صدر في جانب منه من منطلق نفسي  ؛للتشب�ه دور فعال في العمل الفني   

فالتشب�ه لا یُراد  ،وإلاّ تحول إلى عمل�ة منطق�ة تأخذ الشعر �عیدًا عن وظ�فته ،شعوري 
وإذا ما نظرنا في  ،أو ب�ان حق�قة ،أو توض�ح حالة ،وإنما یُراد لشرح عاطفة ؛لذاته

نجده من الناح�ة الموضوع�ة  قرار المنع في شعره الغزلي �عد تشبیهات �شار بن برد
 :المحاور الآت�ة إلى انقسم

  :تشب�ه منزلة النساء عنده –أ 
 النساء الأثر النفسي لقرار المنع في التشب�ه عند �شار في ب�ان منزلةلنا  ا �ظهروأول م

 ،انط�اق السماء على الأرضف�ش�ه امتزاج النساء والتصاقهن بروحه وقل�ه � ،لد�ه الغوانيو 
 )41(:�قول
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 نطََ�قَت عَلى الأَرضِ السَماءُ هُنَّ عَلى فُؤادي       كَما اوَأَطبَقَ حُبُّ 
، فلم یجد زنها في قل�ه للنساءخأراد �شار في هذا البیت أن �عبر عن المشاعر التي ی  

؛ لتحمل دلالات عم�قة �ما �ف�ض �ه هذا القلب من هذه التراكیب النا�عة من وجدانه غیر
 مشاعر وأحاس�س متداخلة .

؛ لتدل من داخلي عمیق في نفسهیه�ة من مصدر لقد خرجت صورة �شار التشب
 ، كما تدل الصورة التشبیه�ة على علاقةالنساء لد�ه ، وق�مةجانب آخر على حاجته للنساء

فلا وجود  ،بین الأرض والسماء نفسها العلاقة التكامل�ةتكامل�ة بینه و�ین النساء هي 
 ون الآخر .دلأحدهما 

و�ش�ه  ،من ذكرها يهدحبیبته التي منعه الخل�فة الم وفي قصیدة أخرى �صف
على نفسه  هذا الجمال الهمّ  منعه من التواصل معوكیف یجمع  ،أثر جمالها ال�اهر عل�ه

 )42(:�قولف ،صیر جبنًا�ف ،نفح اللبنلإكما یجمع ا
 مِنَ الب�ضِ تَجمَعُ هَمَّ الفَتى       كَما یَجمَعُ اللَبَنَ الإِنفَحُ 

ن المفهوم المجرد لقد استطاع الشاعر أن �حقق شعر�ة الصورة من خلال عقد التراسل بی  
، وأص�حت الصورة إشارة في معجم الشاعر نفحومدلولات حس�ة هي اللبن والإ ،وهو الهم

 ومشاعره . ،تأخذ دلالاتها من الس�اق المشحون �عاطفة الشاعر
 :الفقدتشب�ه مشاعر  –ب 

�عد هجره لهن امتثالاً لأمر والتغزل بهن،  لغوانياللتواصل مع  فقدانهحیث �ش�ه 
 )43(:�قول ،قد ماء العین وماء الح�اةالخل�فة �من ف

 هَجَرتُ الآنِساتِ وَهُنَّ عِندي       كَماءِ العَینِ فَقدُهُما سَواءُ 
حنة فقدان ال�صر ، و�ساو�ها �موسوداو�ة دون الغواني صارت أكثر قتامةفح�اته من   

من  الذي یتكون  ، بل إن ح�اته أص�حت معاناة لصورة من العمى المركبالتي �عاني منها
 . الذي أعماه مرة ثان�ة وفقدان التواصل مع النساء ،آفة العمى التي �عاني منها أصلاً 

ا ولم یتغزل به ،فلم یذكرها في شعره ،و�قول أ�ضاً عن صاحبته صفراء التي خاصمته
 )44(:يد�فة المهخوفاً من الخل

 مَواعیدَ قَد صامَت بِهِنَّ وَصَلَّتِ  لَوَت حاجَتي عِندَ اللِقاءِ وَأَنكَرَت         
 لَّتِ ـثُ حَ ــیـها حَ  ـَاجینا لـها       أَواماً یُنــــقَیتُ ـنینَ سَ ـیرُ المُؤمِ ــولا أَمـــوَلَ   
  ................... 

 تِ ـوَلَّ ــــنهُ عَلَيَّ فَ ــدٌ مِ ــت یَ ــانَ ـوَك     ا �انَ الشَ�ابُ إِذا مَضى   فَبیني كَم        
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�اب كان محبو�ته والش :فالاثنان ،�ش�ه فقده لمحبو�ته �فقده لش�ا�هفي البیت الأخیر     
، وفضل الش�اب المحبو�ة كان في الوصال والمح�ة ، ففضللهما فضل عل�ه في السابق

 وهي أسلحة مهمة في وصال الغواني ،رالاقتداو  ،والعاف�ة ،والقوة ،الصحةكان في تقد�مه 
 والجفاف. ،وتركاه وحیداً غر��اً في زمن الانقطاع ،الاثنین تخل�ا عنه حال�اً  ولكنَّ 

 )45(:و�قول في قصیدة أخرى 
 الأَوابواري ـّ�ا وَالجَ  ــَمـینَ الحُ ـــبَ    عُمري وَتَقَضّى الشَ�اب     أَفنَیتُ            
 ابــــــحُبٍّ وَطــــتُ لِ ــــما طِبـــــوَرُ�َّ      دى  ـ ـــُهـامَ الــــعتُ إِمــفَالآنَ شَفَّ            
 یَدعو إِلى الشَوقِ فَأَنسى مَآب    هَوى   ـــرَ الـــوتُ إِلاّ أَنَّ ذِكــصَحَ            

 حابالَ اِنتــعي وَطـرى دَمـــإِلاّ جَ   اً     ــــقـــــاشِ ــــــهِ دَرّي لا أَرى ع ــَلِلّ   
 ابـــقـــي عُ ـوافــــینَ خَ ـــقٌ بَ ــلَّ ـــعَ ـمُ  وى     ـــهَ ــــا الــقایـــي بِبَ ــبــكَأَنَّ قَل

اللاه�ة  وهو بین ح�اة الخمر ،وحتى ذهاب ش�ا�ه ،لقد قضى �شار أغلب عمره    
أنه امتثل لأوامره إلاّ  يفلما نهاه الخل�فة المهد ،ب بهنوالتشبی ،ووصال الغواني والجواري 

وقد  ،، فهو ما زال �شتاق إلیهنما زال في قل�ه وهواهن الغواني، فحب �عاني مشاعر الفقد
؛ لأنه �ع�ش في عالم من الدموع و�تضخم حتى ینسى تو�ته أح�اناً  یتفاقم هذا الشوق 

 ،فیذكره �ماض�ه الذاهب  كلما رأى عاشقاً  ،المتكرر ئه�كاو  ،و�تعجب من نفسه ،والنحیب
حیث �صور قل�ه  ،ثم �صور هذه الحالة في البیت الأخیر بتشب�ه عاطفي عنیف رائع

ة عن كثرة وهذا كنا� ؛وكأنه معلق بین أقدام عقاب ،الذي مازال یدق عن�فاً �حب الغواني
 ،سر�عة في الوقت نفسهالعن�فة والونلمح في البیت الأخیر حركة الشاعر النفس�ة  ،الخفقان

 ، فالحالة النفس�ة التي �ع�شهاوالغرام ،ا �عان�ه مع �قا�ا الهوى إنها صورة صراع�ة لم
وهو ما ظهر في صورته  ،ه�امه �النساءفي  الشاعر دفعته إلى تفصیل مدى معاناته

  السا�قة .
 :شب�ه المحبو�ة الداع�ة للتصابيت –ج 

ها فیرفض دعوت ،التي تدعوه إلى التصابي�ش�ه �شار حبیبته  في هذا المحور
 )46(:�قولف ،انص�اعاً لأمر الخل�فة

 )47(بُ ـوطُ وَالقُضُ ــرَودٍ عَلَیها السُم   رِقَةٍ      ــــ�ابِ مُشـــــادَةٍ كَالحُ ـــــوَغ        
بَتهُما لَهَ ي الشَمسِ إِذ ــف   ا      ــفُرَهــصـها وَعُ ـــوتَ ــاقــأَنَّ یــــكَ           )48(بُ ـلَهَّ
 بُ ـعِ ــ�ا لَ ـــتُ وَالصِ ـالَلـل تَجــــلا بَ         رَكتَ الصِ�ا فَقُلتُ لَهات تَ ــقالَ         
  بُ ـــامُ یُرتَقَ ــــــهُ وَالإِمــــي لَ ـــــنَفس   رَفَت      ـاني الإِمامُ فَاِنصَ ـوَقَد نَه        
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ففي سبیل طاعة  ،هذه الأب�ات یخبرنا �شار �أنه یواجه محنة عظ�مة فمن خلال    
والعودة  ،التي راودته عن نفسه طال�ة منه معاودة التصابي ،الخل�فة ترك محبو�ته الرائعة

 ،الأول �الح�ةولذلك شبهها في البیت  ؛ابق معها في محاولة منها لفتنتهإلى عهده الس
لقلائد والجواهر ، وهي متز�نة �االش�طان في صورة الح�ةراث تجسید ومن المعروف في الت

فهو ، عكاس ضوء الشمس علیها �اللهبالتي �ش�ه ان ،، والث�اب الصفراءوال�اقوت الأحمر
هذه الثنائ�ة الرائعة في و  ،حائ�ة دلال�ة على جمال محبو�ته وفتنتها�ستخدم اللون وسیلة إ�

 والنار عنده هنا هي ،لنارا للدخول في اعتهتؤدي طالتشب�ه توحي بثنائ�ة الش�طان الذي 
 . يالخل�فة المهد عقو�ة

 (( البوح على لسان المحبو�ة)): التشب�ه العكسي –د 
ن نقطع عمفي هذا النوع من التشب�ه الحبی�ة هي التي تصور حال �شار ال

 )49(:ومثال ذلك قوله ،مواصلتها
 

 رِ ــفــــن غَ ــارَةُ عَ ــــزِ�ــاءٍ وَالــــحَلُّكَ نــــلٌ       مَ ــاقُ ــا تَث ــّ�كَ عَنــى فــلَ�م ــُت س ــَوَقال
 أَخي في الهَوى مالي أَراكَ هَجَرتَنا       وَقَد كُنتَ تَقفونا عَلى العُسرِ وَالُ�سرِ 

.............................. 
 لِ وَالأُزرِ ـــرابیـــالَ السَ ــــتَ ذَیّ ــنــد كُ ـلٍ       وَقَ  ـِاســـمیرَ بــمَّرتَ تَشــد شَ ــتُكَ قَ ــرَأَی

المنع؛ الذي حدث في سلوك �شار �عد قرار  إن سل�مى صاح�ة �شار تلاحظ التغیر    
ولذلك فهي تسأله في قلق عن سبب هجرانه لها، وتثاقله عند ز�ارتها، كما راعها جدیته 

وفي هذا كنا�ة عن  سبل،وتشمیره لث�ا�ه �عد أن كانت ث�ا�ه من قبل طو�لة مرسلة وإزاره م
ر الشجاع بتشمی ث�ا�هش�ه تشمیر �شار لوت ح�اته السا�قة الهانئة واللاه�ة مع الغواني،

 .في قلب �شار والانقطاع ا�ة عن عظم الهجرانوفي هذا كن ،الذي �ستعد لأمر عظ�م
 :الاستعارة – 2

 ،وأحاس�سهم الاستعارة هي أسلوب تصو�ري اتخذه الشعراء وسیلةً لتصو�ر عواطفهم   
عرفها أبو هلال العسكري �أنها وقد  ،وطوروا في أسلو�ها  ،وقد توارثها الشعراء منذ القدم

وذلك الغرض إما أن  ،نقل الع�ارة من موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیرها لغرض"
أو الإشارة إل�ه �القلیل  ،أو تأكیده والم�الغة ف�ه ،عنه فضل الإ�انة وأ ،�كون شرح المعنى

 .)50("برز ف�هرض الذي یمعأو لتحسین ال ،ظمن اللف
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و�ین الجماد الذي  ،والتصو�ر الاستعاري یلغي الحواجز بین المخلوقات الح�ة المتحركة  
والمعاني  ،والجماد وفیها یجوز نقل صفات الإنسان وأفعاله إلى الحیوان ،لا ح�اة ف�ه

 المجردة .
لاستعار�ة یتجلى في كونها ناقلة للعاطفة والحب والقلق والحزن ونبوغ الصورة ا

فلغتها لغة الانفعال والوجدان ول�ست  ،فالاستعارة تستخدم استخداماً انفعال�اً وجدان�اً  ،والفرح
 لغة الأفكار الخالصة .
ولذلك سنتخذهما مدخلاً لدراسة الصورة  ؛هما دعامتا الاستعارةوالتشخ�ص والتجسید 

 الاستعار�ة الواردة في موضوع ال�حث .
  :الاستعارة التشخ�ص�ة -أ 

و�خاصة الصفات الإنسان�ة على  ،إضفاء الشاعر صفات الكائن" تعرف �أنهاو     
لها تحس كما �حس فیبث فیها الح�اة و�جع ،الأفكار المجردة وظواهر الواقع  الخارجي

فإن هذه  ،ولأن الشاعر یُل�س الأش�اء والأح�اء خارج ذاته نسیج أحاس�سه؛ )51("الإنسان
فالزهرة  ،الأش�اء والكائنات الح�ة من حوله تشكل معادلاً موضوع�اً لما تج�ش �ه نفسه

الحز�نة ال�اك�ة من خلال رؤ�ة شاعر حز�ن هي ذاتها الأمیرة التي ترتدي تاجاً مرصعاً 
 ،و�ذلك تكون الزهرة معادلاً موضوع�اً خارج ذات الشاعر ،هج�اللؤلؤ في نظر شاعر مبت

 ،وهو محاید تماماً غیر أن الشاعر هو الذي یرى ف�ه ما �صلح في داخله ف�سقطه عل�ه
 وتتشكل نبرات صوته الخاص . ،ومن هنا تن�ع خصوص�ة الفنان

تس�طر عل�ه  هوإذا نظرنا في تشخ�ص �شار لمشاعره �عد قرار منعه من الغزل نجد    
لأن الموت �صدم غر�زة  ؛وكأن �شار �ستشعر نهایته بنها�ة غزله وتصاب�ه ،لوحة الموت

و�قتل  ،كما أن الموت موقف �عارض الإحساس �الجمال ،ال�قاء الراسخة في الفطرة
 و�نهي كل علاقة حم�مة في الح�اة . ،الحب

حاضر في وجدانه في هذه فهو  ،ور�ما كان �شار في زمن الشیخوخة قلقاً من الموت   
الموت العبوس الذي �سترق "منع ذلك صوره في زمن الجدب والولذلك تتكرر  ؛المرحلة

و�شار كثیراً ما تتردد فكرة الموت عنده  ،)52("ومع ذلك �أتي إل�ك سیداً  ،صالخطى كالل
 )53(:ل�قو  ،نعه من الغزل �موت الهوى ف�عبر عن م

كَ یرُ المُؤمِنینَ ــــــنَهاني أَم  تُ إِلى كَسرِ ـــــابُ الصِبى حَتّى وَعَیــــــــت       رِكـــــــفَبَرَّ
 ومي الطارِقاتُ فَما تَسري ــاتَت هُمــــــــــد شَرَعتُ مَعَ التُقى       وَمــــــفَهَذا أَواني قَ 

 ري ـــــــا قَرقَرَ القُمــــءَ مى وَلا صَفراـــسُلَ�مزائِرٍ      ـستُ بِ ـــــــ ـــَوى حَّ�اً فَلـــــدَفَنتُ الهَ 
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 وَمِل الآنَ لا أَصبو تَناهَت لَجاجَتي       وَماتَ الهَوى وَاِنشَقَّ عَن هامَتي سُكري 
عن التصابي �عد المنع بناقة ركوب قام بتبر�كها  إقلاعهففي البیت الأول �شخص     

وفي الأب�ات الثلاثة التال�ة تتوالى صور تشخ�ص�ة  ،وإراحتها �عد التعب والسفر الطو�ل
  ،فیجعلها كائناً �موت عن السُرى  ،ففي البیت الثاني �شخص همومه الطارقات ،للموت

لثالث وفي البیت ا ،حیث �موت الهوى �عد منعه من الغزل ،وكذلك الحال في البیت الرا�ع
لكن هذا و  ،اناً �قوم بدفنهتشخ�ص الهوى إنس طر�ق  عنوالغزل توقفه عن الهوى  صور�

وهو بهذا التشخ�ص یخبرنا �أن توقفه عن التصابي والهوى والغزل  ،الإنسان ما زال ح�اً 
 فحب الح�اة واللهو ما زال یجري في عروقه . ،كان رغماً عنه

وما فیها من م�اهج،  �عاني من مرارة الشعور �الانقطاع عن الح�اة، كان �شارلقد    
استعاراته ت ولذلك كثر  ،لهلح�اة �النس�ة وقف ل �مثا�ة یرى في توقفه عن الغزل حیث كان

 عنده هوفالتوقف عن الغزل  ،التشخ�ص�ة للموت في تعبیره على إج�اره على التوقف
 ،، فزوال التواصل مع المرأة ی�عث في نفسه الشعور �الفراغتوقف عن ممارسة الح�اة

 والموت.  ،والجدب ،والخواء
  :الاستعارة التجسید�ة –ب 
حیث تقدم الصورة الاستعار�ة  ،و�قصد بها إكساب المعنو�ات صفات محسوسة مجسدة   

 .)54(معاني في صورة محسوسة مجسدةالأفكار والخواطر والعواطف وال
حیث  ي،ة یخاطب فیها �شار الخل�فة المهدوأول صورة للتجسید نجدها في قصید  

 )55(:تهاالتي �قول في بدای ،�التزامه �قرار المنع له یجدد فیها عهده
 �ا مالِكَ الناسِ في مَسیرِهِمُ       وَفي المُقامِ المُطیرِ مِن رَهَِ�ه

 ِ�هــى حَسَ ـعٌ إِلـراجِ  ئ ر ِـلُّ اِمــكُ     وَلا مُخالَفَتي  لا تَخشَ غَدري 
قرار  و�صورلقمة في عالم الشعر والنسیب، بلغ او�فخر �أنه قد  ،ثم �صف نفسه   

 ،وجهت إل�ه نجلاء عم�قة طعنةوهو على قمة الشهرة  ،زلالغمنعه من � يالخل�فة المهد
 )56(:�قول

تِ ال ثَتهُ ال هُ       ــــــدَرورُ لَ ــــحَتّى إِذا دَرَّ  ي نَسَِ�هــــــــــرُواةُ فــــــــوَرَغَّ
 طَعنَتَهُ       عَن رَأسِ أُخرى كانَت عَلى أَرَِ�هقَضى الإِمامُ المَهدِيُّ 

وأضفى علیهما حلة  ،ففي البیتین صورتان اعتمد الشاعر فیهما على عنصر التجسید    
والغزل لبناً یرضعه الرواة من  ،حیث جعل شعره في النسیب ،جدیدة من خ�اله الإبداعي

�منعه من الغزل �الطعنة  يالمهدالبیت الثاني أمر الخل�فة  كما جسد في ،طی�ه وحلاوته
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ة فهذه الصورة التجسید�ة توضح معاناة الشاعر الخاص ،التي تلقاها في عز مجده
 ، راً مهماً في هذه الصورةتبدو الحركة عنص كما ،المستمر تشعر فیها ألمه الكبیرسون

وهذا یوضح أن  ،أخرى حیث �صور لنا �شار أن هذه الطعنة كانت على رأس طعنات 
ولقد أجاد �شار في تصو�ر تجر�ته  ،نهاه مرة �عد مرة عن التشبیب �النساء يالخل�فة المهد

حیث أقام من خلال التجسید عمل�ة خلق تتناسب مع طب�عة تجر�ته التي ینفرد  ،الشعر�ة
 بها .

 راً تكون �ح ياعب نكثه بوعده للخل�فة المهدوفي قصیدة أخرى یجسد مص 
 )57(:وذلك في قوله ،دي إلى هلاكهؤ یقد  اً ومغامرة وتهور خطراً  الس�احة ف�ه

 نَهاني أَمیرُ المُؤمِنینَ عَنِ الصِ�ا       فَدونَ الغَواني عَومَةٌ لا أَعومُها
وعده للخل�فة بثه �ة نكغورة الرائعة التي توضح خوفه من ملقد رسم لنا �شار هذه الص

 الهلاك.ي؛ فعص�انه لأمر الخل�فة یدخله في أهوال وأمور عظ�مة تؤدي �ه إلى المهد
وهي صورة أراد منها  ،یتكرر تجسیده لشعر الغزل عنده �اللبن ى خر قصیدة أوفي 

 )58(:حیث �قول ،هم�ة غزله للنساءب�ان أ 
ضنَ لي وَاَاللُ دوني       أَعوذُ ِ�هِ إِذا عَرَضَ الَ�لاءُ   وَقَد عَرَّ

 ولا القائِمُ المَهديُّ فینا       حَلَبتُ لَهُنَّ ما وَسِعَ الإِناءُ ــــــــوَلَ 
وطلبهن لغزله الذي �صوره هنا لبناً طی�اً �حرصن على  ،نه یتعرض لإغواء الغوانيإ 

ب�ان ففي تجسیده لغزله �اللبن  ،منهفه من الخل�فة لأعطاهن حاجتهن ولولا خو  ،طل�ه
 دونه.لا �ستط�ع الح�اة  ؛ لأنهله أ�ضاً أهمیته و  ،لنساءعند ا لأهم�ة غزله

 ،وفي صورة تجسید�ة أخرى �صور توقفه عن اللهو والغزل والص�ا �أفراسٍ كان یركبها   
 )59(:�قول والركض، ثم توقفت عن الجري  ،لةو�جرى بها سنین طو�

ت فَما تَجري        ىبابَ أَفراسِ الصَ�اَ�ةِ وَالصِّ وَرَكّ   جَرَت حِجَجاً ثُمَّ اِستَقَرَّ
استعماله لعنصري و  ،والص�ا عبر السنین ،تعلقه �الغزلالبیت تصو�ر رائع لهذا ففي    

مدى تعلق نفسه �الغزل  ) توضحركّابلإضافة إلى ص�غة الم�الغة (الزمن والحركة �ا
لأنه ؛ �عد أمر الخل�فة ئالمفاجلتوقف كما یوح�ان �صعو�ة ا ،ومدى تعوده علیهما ،والص�ا

 قل�ه.وملأ شغاف  ،�منعه من شيء قد تعودت عل�ه نفسه
  :))�ةالكنا(( صورة الرمز�ةلا

فلا یذكره �اللفظ الموضوع له ولكن  ،معنى من المعانيأن یر�د المتكلم إث�ات "وهي      
، )60("لاً عل�هـو�جعله دلی ،�ه إل�ه فیومئ ،ورادفه في الوجود ،یجيء إلى معنى هو تال�ه
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 و�ومئوثراءً فن�اً �غني النص الأدبي  ،والصورة المبن�ة على الكنا�ة تحوي دلالات رامزة
فالكنا�ة أبلغ من " ،اطره من أفكار ومشاعر وأحاس�سوخإلى ما �عتمل في نفس المبدع 

 .)61("والتعر�ض أوقع من التصر�ح ،الإفصاح
بها  یومئ ،للصورة الكنائ�ة لتشكل ثلاثة محاور تركیب�ةوتأتي التراكیب البنائ�ة 

أو یر�د الإ�حاء إلى ذات  ،فتسمى كنا�ة عن صفة ،الشاعر إلى صفة محمودة أو مذمومة
فلا ینسبها  ،أو یهدف إلى إث�ات صفة لموصوف ،فتقوم الكنا�ة عن موصوف ،موصوفة

وهذا التركیب �سمى كنا�ة  ،همجاور ل أو ،بل ینسبها إلى شيء له علاقة �ه ،إل�ه م�اشرة
 نس�ة.عن 

الخل�فة منعه من الغزل نجده یوظف ألواناً  وإذا نظرنا في شعر �شار �عد قرار   
 أوصافه.وتز�ین  ،لإضفاء الجمال على معان�ه ؛من الصور الكنائ�ة المتنوعة

 :الكنا�ة عن صفة –أ 
وقد  ،لإدراكهاوتفتح ال�اب  ،الع�ارة إلیها تومئوفیها �كون الذي وراء الع�ارة صفة     

تركزت الكنا�ات عن الصفة عند �شار في الكنا�ة عن صفة التو�ة التي التزم بها �شار 
 )62(:كقوله ،�عد منعه من قبل الخل�فة

 ر في المملوك غیر مجیبـولا خی   ــته     مـــي أجبــــمّا دعانـــي الهاشــــــفل
 ــیبـر عشـیـغــ هـنّ ـــ�ح وادیـأصــف   اً للجواري من الجوى     فأص�حت خدن

 ،�ه مع الكنا�ة في هذا البیتغیر عشیب)) تلاحم التشب فأص�ح وادیهنّ ((: ففي قوله   
ي القفر المجدب الذي لا ش�ه عزوفه عن وصال الغواني �عزوف البهائم عن الواد حیث

فهذه الصورة الكنائ�ة تعبر  ،وهجره للغواني ،تو�ته وانقطاعه عن وهذا كنا�ة ؛عشب ف�ه
فیها إنها ح�اة لا فرح  ،الغزل عن ح�اة الجدب والخواء التي صار �ع�شها �عد منعه من

 هنا واد�اً قفراً لا عشب ف�ه. صورها لذلك
 )63(:وكذلك قوله  

 فهذا أوان لا أعوجُ على الصبى          سمعـت لعـذّالي ونـام رقیبــي
 -أخیراً –استماعه  في تمثلت :الأولى ،عن التو�ة والانقطاعفي هذا البیت كنایتان    

 ،هي نوم الرق�اء :والثان�ة ،لكلام العذّال �عد أن قضى ح�اته في عص�انهم وتجاهلهم
 المتعددة وعلاقته ،رهم مراق�ة �شار في مجونههوتس ،والكاشحین الذین كانت تؤرقهم

 وانتهائه.یراً بتوقفه وناموا أخ ،فلقد ارتاح هؤلاء الرق�اء ،�النساء
 )64(:ومنه قوله أ�ضاً   



 
 
 
 

 )الأثر النفسي لمنع بشار من الغزل في شعره ( بحث بعنوان               - 2019العام  –  العدد الأول – مجلة اليعربي

 
 

53 

 لَهَوتُ حَتّى راعَني غادِ�اً       صَوتُ أَمیرِ المُؤمِنینَ المُجاب
 تابــــــاتَ العِ ــي وَمــامَ عُذّالـــوَن لَبَّ�كَ لَبَّ�كَ هَجَرتُ الصِ�ا                    

 والانقطاع. ،�ة عن التو�ةاوموت العتاب كن ،فنوم العذّال      
عن صفة الالتزام، وكثرة المواعدة عند كنا�ة عن الصفة أ�ضاً في الكنا�ة وكذلك جاءت ال

 )65(:قولهالمحبو�ة، كما في 
 لَوَت حاجَتي عِندَ اللِقاءِ وَأَنكَرَت       مَواعیدَ قَد صامَت بِهِنَّ وَصَلَّتِ 

 لَّتِ ـــــــأَواماً یُناجینا لَها حَیثُ حَ  ها       ـــولا أَمیرُ المُؤمِنینَ سَقَیتُ ـــــــوَلَ 
حیث أنكرت إحدى  ؛للهجر أ�ضاً زمن المنع �شار تعرضی الفر�دة حالة هذه الفي ف

حتى أنه أراد أن  ،فأثر الأمر في نفسه كثیراً  ،ومواعیدها السا�قة معه ،محبو�اته علاقتها
 منعه من ذلك ولكن خوف الخل�فة  ،عن تجر�ة الهجر والجحود والإنكار في شعره �عبر
والتزام  ق�لاً، )) كنا�ة عن كثرة هذه المواعیدمواعید قد صامت بهن وصلّت(( :وقوله

 بها . التام المحبو�ة السا�قة
 )66(:قوله كما في ،قد تأتي كنا�ه عن الحنین والشوق، والمح�ة ال�اق�ةو   

 لَهُنَّ ما وَسِعَ الإِناءُ  وَلَولا القائِمُ المَهديُّ فینا       حَلَبتُ 
استعداده للحب والغزل، وهي )) صورة استعار�ة تبین حلبت لهن ما وسع الإناء(( :فقوله 

  .رار مودته مع الغواني رغم المنعواستم ،واشت�اقه للغزل ،عن حنینهكنا�ة  نفسه الوقتفي 
 :الكنا�ة عن الموصوف –ب 
شار في الكنا�ة عن الخل�فة استخدمها �، وقد و�ستر الموصوف ،و�ها تذكر الصفة  

 )67(:والتشبیب �النساء، ف�قول ،الذي منعه من الغزل يالمهد
 في فَتاةٍ في القَلبِ مِنها أُوامُ ولُ الإِمامُ       ـــــذا َ�قاــــــنَ موسى مـــــــبا اــــی

............................. 
 إِنَّ سَلمى حِمىً وَفيَّ اِحتِشامُ   وَدَع عَنكَ سَلمى      قِنيس�ا ابنَ موسى ا

ا �أنها حمىً ممنوع لا التي �صفه ،لقد دعا صاح�ه إلى التوقف عن ذكر صاحبته سلمى  
أو كنا�ة عن الخل�فة المهدي صاحب  ،هذا كنا�ة عن قرار المنع والنهي ، وفي�قر�ه أحد

شراكه في الحمل إو�ستعین �صاح�ه من خلال محاولة  ،فهو �حدث نفسه هذا القرار،
الثقیل الذي ینوء �كاهله من خلال هذا الاستفهام الذي �طرحه على صاح�ه طال�اً منه 

و�طلب من  ،ثم لا یلبث أن ی�أس ،لعلها تشفى فؤاده العطش إلى وصال المحبو�ة ؛إجا�ةً 
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 ،وب من عالم الواقع المجدبوذلك محاولة منه للهر  ،لعله ینسى خمراً  صاح�ه أن �سق�ه
 لأن الخل�فة جعلها حمى لا �قرب ولا یذكر . ؛كما �طلب منه الكف عن ذكر المحبو�ة

حیث  ،والمجاملة للخل�فة  و�ظهر التصنع ،وفي صورة كنائ�ة أخرى �حاول �شار التجلد   
 �اءــالعذي �صفه �الداء ـال ،زلــــوالغ ،بـــن قرار الخل�فة خلصه من داء الحإ :�قول
 )68(:�قول

يَ الداءُ العَ�اءُ   فَلَمّا أَن دُعیتُ أَصَبتُ رُشدِي       وَأَسفَرَ عَنِّ
حیث تخلص من  وعذابهما، والغزل ،الحب أي المرض العضال كنا�ة عن ؛فالداء الع�اء 

والغزل �الداء الع�اء محاولة منه  ،؛ وفي كنایته عن الحبكل ذلك �عد أمره �التوقف
 . لإرضاء الخل�فة المهدي

 :الكنا�ة عن النس�ة -ج   
ثم تنسب هذه  ،وتذكر الصفة ،م لهیذكر الموصوف و�ذكر معه شيء ملاز وفیها      

أو إث�ات  ،فهي إذاً تخص�ص الصفة للموصوف ،الصفة إلى الشيء الملازم للموصوف
 أو نف�ه عنه . ،أمر لأمر

 ،�ح�ه�ه و  في معرض ب�ان تمسك المحبو�ة هذا النوع من الكنا�ة �شار وقد استخدم    
 )69(:ومن ذلك قوله

 وَغَیرى ثَقالِ الرِدفِ هَبَّت تَلومُني       وَلَو شَهِدَت قَبري لَصَلَّت عَلى قَبري 
 بَینَنا لَ�سَ ِ�الخَترِ هداً ـــتُ عَ ــــوَراعَی ابَها      ـــــــتَرَكتُ لِمَهدِيِّ الصَلاةِ رُض 

فالمعنى الظاهر أنها تصلي  ،)) كنا�ة على عظم محبتها لهصلت على قبري فقوله: ((  
وإنما نسبت  ،فالصلاة لم تنسب إلى الشاعر م�اشرة ،وهذا یلزم الصلاة له أ�ضاً  ،على قبره

 القبر.وهو  ،إلى ما یتعلق �ه
تنوعت بین ب�ان  المنع، قدوهكذا نجد أن الكنا�ات عند �شار في غزله �عد قرار  

   الخل�فة.عر محبو�ته، أو جاءت كنا�ة عن قرار المنع الصادر من مشا أو ،مشاعره
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 خاتمة ال�حث:
 ما �أتي:وهي  ،عدة نتائج إلى توصلت الدراسة

لما �قدمه له من تعو�ض  م�ة كبرى عند �شار بن برد؛ نظراً كان لشعر الغزل أه -1
 ین:وخاصة في الجانب ،قد النقص عندهع نفسي �حاول من خلاله معالجة

 الاجتماعي .و  ،الصحي
وكان أهمها اللجوء  ،تعددت المواقف النفس�ة التي اتخذها �شار في شعره الغزلي -2

 ووصف محاسنها، واللجوء إلى الخمرإلى الذكرى، والاحت�ال لذكر المحبو�ة 
 لخل�فة؛ لمواجهة الخوف والقلق من عقاب اى التذكیر بوفائهوالحرص عل

  المهدي.
تمخضت الآثار النفس�ة لقرار المنع على أنماط الصورة في شعر �شار الغزلي  -3

 في الآتي:
جاء التشب�ه على أر�عة محاور هي: تشب�ه منزلة النساء عنده، وتشب�ه مشاعر  - أ

 الفقد للنساء والغزل، وتشب�ه الحبی�ة الداع�ة إلى التصابي، والتشب�ه العكسي .
س�طرت على استعاراته التشخ�ص�ة لوحة الموت، فالتوقف عن الغزل عنده كان   - ب

سید�ة آلام قرار المنع، ومخاطر توقف عن الح�اة، بینما صورت الاستعارات التج
 مخالفة هذا القرار.

والانقطاع  ،جاءت الصورة الرمز�ة الكنائ�ة عن الصفة في الكنا�ة عن التو�ة -ج 
، أما الكنا�ة عن الموصوف، فكانت رمزاً للخل�فة والتزام المحبو�ة السابق �مواعیدها

مثلت الكنا�ة عن النس�ة والغزل، في حین ت ،المهدي، أو قرار المنع، أو رمزاَ للحب
  وتمسكها �ه. ،في ب�ان عظم عشق حبی�ة �شار له

الأثر النفسي انعكس على أسلوب الخطاب عند �شار، فجنح إلى الألفاظ غیر  -د
الصر�حة للكشف عن معان�ه، كما وظف دور الخ�ال في التصو�ر الشعري، وهو 

 العنصر الأهم في �لاغة الصورة . 
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 الهوامش:
شرحھ وكتب ھوامشھ الأستاذ  :ھـ356الأغاني لأبي الفرج الأصفھاني المتوفى سنة ینظر  -1

، 4م، ط2002لبنان،  ،بیروت ،سمیر جابر، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب العلمیة

 .128-127ص،3،ج2مج

 .133ص،3ج،المصدر السابق -2

د  ،بیروت ،تدار منشورات عویدا ،العقد النفسیة: موكیالي روجیھ: ترجمة مریس شربل -3

 .27ص،1ط،ت

 ،تحقیق محمد الطاھر بن عاشور: راجعھ وصححھ محمد شوقي الأمین :دیوان بشار بن برد -4

 .194ص ،4م، ج1954، 1ط،القاھرة ،مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر

 .301، ص2ج ،المصدر السابق -5

 .43ط، ص د ،ت بیروت، د ،دار الجیل ،بطرس البستاني ،آداب العرب في الأعصر العباسیة -6

 د ،ت القاھرة، د ،محمد أبو الأنوار، مكتبة الشباب :ینظر الشعر العباسي وتطوره وقیمھ الفنیة -7

 .162-161ط، ص

 .298-297، ص 1جن برد، دیوان بشار ب -8

 .131،ص1ج،المصدر السابق -9

 أربخیاً: من ربخ بمعنى جلس واسترخى، لسان العرب مادة ربخ . -10

 .273-3276، ص1ج ،مصدر سابق ،دیوان بشار بن برد -11

مركب من كلمتین أحدھما ((مار)) بمعنى المقدس و((یحنا)) بمعنى یوحنا، شرح  :مُریحناّ -12

 ھامش الدیوان .

 اللغیب: ریش السھم أو من صفاتھ، لسان العرب مادة لغب. -13

دار الكندي، إربد الأردن،  ،إبراھیم ملحم:ینظر بطولة الشاعر العربي القدیم ((العاذلة إطاراً)) -14

 .267م، ص2001سنة ،1ط

 .108،110-107،ص2دیوان بشار،ج -15

 لسان العرب مادة فار. :وعاء المسك، الفأرة -16
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 ملخص ال�حث

 القصة الكشف عن ) إلىجران العود في شعر القصة(: وعنوانها تهدف هذه الدراسة

زل والوصف التي خلال تت�ع عناصرها في أشهر قصائد الغ ران العود منفي شعر ج

 .سلامدرك الإوقد أ ،من شعراء العصر الجاهلي وهو ،دیوانهانتشرت في 

ثم تعر�ف  ،دب العر�يأهم�ة هذا الموضوع في الأ ولناوتبدأ هذه الدراسة �مقدمة تت

 ،دبنا العر�يوالقصة في أ القصص�ة�أهم الدراسات الحدیثة المنجزة في موضوع العناصر 

 .ینو�عقب المقدمة صلب ال�حث الذي �قع في تمهید وم�حث

 ة التي اتفق علیها النقاد في لمحةدب�والأجناس الأ،أما التمهید ف�شمل الشعر والنثر 

 ال�حث . طفة �ما یخدمخا

عهد جران  وتطورها في الشعر الجاهلي إلى القصة �ةابد(ول : و�تناول الم�حث الأ

 .نثراً  دبنا القد�موظهورها في أ ،القصةوجود  إلى ) مشیراً العود

وهي  ،)في شعر جران العود القصص�ة�العناصر ( الثاني: فكان خاصاً الم�حث  أما

 .والزمان ،والمكان ،والحوادث والسرد  ،: الشخص�ات

أتوجه �الشكر والتقدیر لكل  ، وأخیراً هم النتائجتلخص أ  ختم هذه الدراسة بخاتمةثم ن

 .والحمد لله رب العالمین ،نجاز هذا ال�حثإ علىمن أعانني 
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Research Summary 

This study, entitled "The Story in the Poetry of the Grran Al 

Oud", aims to reveal the story in the poetry of Grran Al Oud by 

tracing its elements in the most famous yarns and descriptions that 

spread in his library. He is one of the poets of the pre-Islamic era. 

In Arabic literature, and then the definition of the most important 

modern studies carried out on the subject of narrative elements and 

story in our Arabic literature, followed by the introduction of the 

research, which is located in the preface and two sections. 

The preface includes poetry, publishing, and the literary genres 

agreed by critics at a glance in the interest of research. 

The first topic: "The beginnings of the story and its evolution in 

pre-Islamic poetry to the era of Grran Al Oud " followed the 

existence of the story and its appearance in our Arabic literature 

prose. 

The second topic was specific to the "narrative elements in the 

poetry of the Grran Al Oud": personalities, accidents, narration, 

place, and time. 

We conclude this study with a conclusion summarizing the 

most important results. Finally, I would like to express my thanks 

and appreciation to all those who helped me to accomplish this 

research and thank God the Lord of the Worlds. 
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 المقدمة

نا سید ،نب�اء والمرسلینأشرف الأ والصلاة والسلام على ،ب العالمینالحمد لله ر 

 .للعالمین ة وهدىمحمد الذي �عث رحم

 :أما �عد  

، في شعرنا العر�ي القد�م  القصةخضم تراثنا العر�ي العمیق استهوتني دراسة  ففي

یها من كان یجري ف وما ،�ام العربفقد تضمن أ ،وسجل ح�اتهم  ،العرب فالشعر دیوان 

 .ومغامرات مشوقة ،أحداث

شهر قصائد أ ىوضوع �طول و�تشعب قصرت �حثي علن الحدیث عن هذا المولأ

(وهو من شعراء العصر الجاهلي الذین أدركوا  ،وان جران العودالعزل والوصف في دی

 وتأتي ،في شعره القصةى وقد حصرت �حثي عل ،ل�كون موضوع دراستي ،)1(الإسلام)

تمیل نحوه  ة�إنسان ةجران العود لكون الغزل عاطف دعن القصةهم�ة ال�حث في شعر أ 

لائط  ،قر�ب من النقوس( :ی�ةابن قت  هقال عن وهو كما ،سماعالأ ل�هوتصغي إ ،القلوب

فل�س �كاد أحد  ،وإلف النساء  ،لغزلجعل الله في تركیب الع�اد من مح�ة ا�القلوب لما 

ن جران ولأ ،)2() حرام وأ حلالمنه �سهم  ضار�اً و  ،ه �سببمن ن �كون متعلقاً یخلو من أ

 .عظ�مین هما الوصف والغزل ینفنالعود برز في 

 ئ الشعر�ة كامر  القصةن الذین تمثلت في شعرهم ی�عد من الشعراء الجاهلی وهو

بدع ، وقد أوغیرهم من شعراء العصر الجاهلي ،وعنترة ،ولبید ،والأعشىوالنا�غة  ،الق�س

خلال دون إ طار قصصي ممتع ومثیروذلك من خلال إ ،الشعر�ة القصةجران العود في 

س�اب التي دفعتني لدراسة الأ ولعل هذا من أقوى ؛ �عناصر الشعر وأ ،القصة�عناصر 

 .من دیوانه خلال ما تراءى لنا في شعر جران العود من القصة

 ىعلغل�ه اقتصار هذا الدیوان في أ نلحظ  دیوان جران علىعنا خلال اطلاومن  

حیث  ،اً �ى قصصو فیها منحنراه ینح لوصفوا ،و�تت�ع قصائد الغزل ،فني الغزل والوصف

 .محدد بزمان ومكان رواوح ،وشخص�ات ،وادثمن ح القصةم عناصر تبرز معظ
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 عناصر القصص�ة في شعر جران العودتتناول ال ولأني لم أجد دراسة مستوف�ة

شعر  من دارسي یرنه تقصذلك أ ىول�س معن في هذا الموضوع؛ الكتا�ة ىعل قدمتأ

 .الفن�ة الدراسة ىالتركیز عل إلىغلبهم ذهب أ  نماوإ  ،الشاعر

 في شعر جران العود من القصةوقد كان من دوافع هذا ال�حث رصد عناصر 

، تلك هي دواعي وحل ،وعقدة ،ومكان ،وزمان ،وسرد ،وحوار ،حداثوأ ،شخص�ات

 .مجملةال�حث 

وهي المنهج  ،دب�ةالدراسات الأ من مناهج جملة ىوقد اعتمدت في �حثي عل

والمنهج الوصفي  ،حداثاكبها من أو  وماتت�ع مراحل تلك الفترة التار�خي عند الحاجة ل

لیلي في وكذلك استعنت �المنهج النفسي التح ،الشعر�ة     رصد الظاهرة  ىالذي �قوم عل

واستخدمت  ،هذا القصیدة ىالنفس�ة للشاعر عل الحالة انعكاس تحلیل القصیدة لمعرفة مدى

 للقصةتتضح الصورة الكاملة  ، حتىالمنهج�ة الشاملة في دراسة القصائد الشعر�ة النظرة

 شهرها :ذكر أوالدراسات التي س�قت أ ،ائج ال�حوثمن نت الشعر�ة مستفیداً 

عبد الشافي  للدكتور مصطفى ،رب التراث القصصي عند الع .1

 شورى.لا

 مي یوسفالعناصر القصص�ة في الشعر الجاهلي للدكتورة  .2

 .خلیف

وائل القرن الثاني الهجري لعلي أعر العر�ي إلى في الش القصة .3

 .ناصف

 .غنام بن هزاع المر�خي ، بي ر��عةفي شعر عمر بن أ القصة .4

 .خراج هذا ال�حثإ ىالتي ساعدتني علراجع الم، و المصادروالكثیر من 

 

 والله الموفق ،،،،
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 تمهید

نواع : شعر أ ر�عةإلى أ بعشاب العالم�ة یتن الشعر في الآدأمن المعروف 

ر�ة نه قصیدة شع) أول (القصصيو�متاز النوع الأ ،وغنائي ،�ميوتمثیلي وتعل ،قصصي

ني و�تغ ،فیخلد انتصاراتها و�مجد أ�طالها ،تهامته و�طولایتحدث فیها الشاعر عن تار�خ أ

�اذة هومیروس لكإ ،قائع والمناقب القوم�ة في شكل قصةوهو شعر �قال في الو  ،رها�مآث

 ،والواقع ،مزج فیها بین الخ�الو� ،سطورة والحق�قةفیها بین الألط یخُ  ،وشاهنامة الفردوسي

( والشاعر في هذا الضرب  ،النوع من الشعر القصصي الشاعر نفسه في هذا ىو�نس

فهو شاعر موضوعي ینكر نفسه و�تحدث في  ،هوائهحدث عن عواطفه وأ القصصي لا یت

و�كون من  ،من تار�خ قومهثناء ذلك في أ ومستمداً  ،خ�اله ىعل طل معتمداً قصته عن �

ولم تعرف الجاهل�ة هذا الضرب  ،یخرج عنه وعادة ینظمها من وزن واحد لا ،ذلك قصیدة

 .)3() من الشعر القصصي

 أو قصة ،) هو شعر �صور حادثة تار�خ�ةو المسرحيالتمثیلي أما الضرب الثاني (أ

وهذا النوع ( ،قصة لنا ى شعر الملحمي في كونه یرو وهو �ش�ه ال ،المسرح علىاجتماع�ة 

وعز�ز  ،أحمد شوقي ید ىلا في العصر الحدیث عل�عرفه الشعر العر�ي إ من الشعر لم

 .)4()  ... وغیرهم أ�اظة

الذي ینظم ف�ه الشاعر قصائد تهدف إلى  مي�كذلك لم �عرف الجاهلیون الشعر التعل

سلام ظهور الإ، ولكن �عد والمعارف �طر�قة مشوقة ،العلوم التعل�م وتساعد على حفظ

هذا النوع من الشعر التعل�مي في أدبنا العر�ي في العصر الع�اسي �فترات طو�لة ظهر 

 . بن مالكالف�ة كأ

 ،الجاهلیون  قدم الفنون التي عرفهاوهو من أ ،أو الوجداني ،الشعر الغنائي وأخیراً 

�ة لا الجاهل فالقصیدة ،فكاره وعواطفه �قصائد محدودة الطولوف�ه �عبر الشاعر عن أ

ائي �ماثل شعر غن –غل�ه في أ  –فالشعر الجاهلي  ،نحوها وبیت أ تتجاوز في الغالب مئة

 وب الشعر الغر��ةذا كان الشعر الجاهلي یختلف عن ضر ( إ ،الشعر الغنائي الغر�ي
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نه یجول مثله لأ ؛نه �قترب من الضرب الرا�ع الغنائيوالتثق�ف�ة فإ ،والتمثیل�ة ،القصص�ة

 .)6()  وحز�ناً  ،و�صوره فرحاً  ،وعواطفه ،ر الشاعرفي مشاع

لي القصة و�تطور إ ،من فنون النثر یبدأ �الحكا�ة  نوالقصة في الأدب هي ف

 .�ةاو ى الر لثم ینتهي بنا إ ،القصیرة

وه في وتناقل ،كان عندهم قصص شغفوا �ه والعرب كغیرهم من الشعوب الأخرى 

د امتزجت �عض قصصهم وق ،وغزواتهموأ�امهم  ،تراثهم القصصي المتمثل في أنسابهم

 ،الق�س ئ الشاعر الجاهلي القص كغزل امر وقد عرف  ،القد�مةساطیر والأ ،فاتا�الخر 

 إلى ، وصولاً وغیرهم من شعراء العصر الجاهلي ،وعنترة ،والأعشى ،ووصف النا�غة

ورحلاته من  ،شاعرنا جران العود الذي لم �حد عن مسارهم في سرد قصص مغامراته

 والوصف في دیوانه �أسلوب كله تشو�ق وإثارة. ،قصائد الغزل خلال
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 ولالم�حث الأ 

 بدا�ة القصة وتطورها في الشعر الجاهلي إلى عهد جران العود
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زج فیها ساطیر القد�مة التي مُ والأ ،منذ نشأتها �الخرافات العر��ة القصةلقد ارت�طت 

ا�ة انتقلت قصص و ، وعن طر�ق الر انت�اهه المتلقي ولفتللتأثیر في  ،الحق�قة والخ�البین 

وكان الشعر في هذه الفترة قد نضج فاحتوى  ،الجاهليالعصر  ساطیرهم إلىوأ ،العرب

 . )7( غلبهم من الشعراءأ  ة كانا و ن الر لأ ؛ساطیرالكثیر من القصص الشعري والأ ىعل

ولكنه �حمل في ثنا�اه  ، ه شعر غنائيغل�أ  – ا�قاً س كما ذكرنا –والشعر الجاهلي 

ولكنهم  ؛تشكل ملاحم بذاتها  ا له قصائد مستقلةفالشعراء لم �فردو  ،القصص الشعري 

 .شعارهمتناولوه في أ

موا فیها لو نظ وأ�ام العرب ما ،أشعارهم قصصاً كثیرة عن الحروبوقد تضمنت 

وفي  ،ل�اذة والأود�س�ا )الیونانیین في ( الإ، كملاحم لأص�حت ملاحم طو�لة رائعة

 ولكنها ضاعت في جملة ما ،ملاحم وقد تكون عند العرب قد�ماً عند الفرس، (الشهنامة ) 

 .والكلام في ذلك �طول ،ضاع من الشعر الجاهلي

م �اومن ذلك أ ، العر�ي ف�ه قصص كثیرن الشعر ولكننا نخلص من ذلك إلى أ

�ما احتوته من مادة  ،تار�خ�ة  تكون ملحمة نوالتي تصلح أ ،د�اءالعرب التي جمعها الأ

 .  )8( یناهز الس�عین یوماً  ها مایر منثذكر ابن الأ وقد، قصص�ة غز�رة

وخرافاتهم ( فالشعر دیوان  ،ساطیرهموأ ،وهكذا كان الشعر �سجل تار�خ أخ�ارهم

 ،خص�اتشعارهم �القصص عن طر�ق بناء الشلقد كان العرب یوشحون أ العرب )

 .ثارةوالحل من أجل المتعة والإ ،والعقدة ،والحوار

و�كون للخ�ال دور كبیر  ،والحوادث ،والوقائع ،�امفالشعر القد�م تسرد ف�ه قصص الأ

ولكنها  متخیلة وأ ،مجموعة من الأحداث قد تكون واقع�ة وأ ،فالقصة هي حدث ،ف�ه

 .تصاغ شعراً 

، أو قد حدثت �الفعل في العالم .الممكن أن تكون حق�ق�ة جداً... (القصة ... من

 ثرلا یؤ وهذا  .)9(تتحدى إحساسنا �الاحتمالات المألوفة في الح�اة )  تكون خ�ال�ة جداً 
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مصطلح  على ث كدالةفي هذا ال�ح ما سنعتمدهوهو  ،وعناصره الشعر مقومات على

 .القصص الشعري 

 ) إلى الفترةلشعر العر�ي القد�م (الجاهليوتطورها في ا نشأة القصة وقبل ال�حث عن

 أدبنالا ننسي أن نشیر بإیجاز إلى أس�ق�ة القصة النثر�ة في  ،تي عاش فیها جران العودال

شور�ون والآ ،إذ ( عرفها ال�ابلیون  ؛وكذلك س�قها للقصص العالم�ة ،شعر�ةالعر�ي للقصة ال

 ،والشجاعة ،ما قبل الإسلام وسائل للفخرب المصر�ین واتخذها عر  كما عرفها قدامى

 .)10()  قناعوالكتب الدین�ة دعامة قو�ة للإ ،�من الكر ثم جعلها القرآ ،والحب

 ة،وعالم� ة( وقد أثر هذا  القصص العر�ي القد�م في الأدب القصصي الحدیث عر��

 ،والعالمي ،ورسالة الغفران في الأدب العر�ي ،ولیلة لف لیلةأ ولا أدل علي ذلك من رائعة

الشرق في  قصىوجاب صداها أ ،ور��ةالأساطیر الأ طورة جلجامش التي انعكست علىسوأ

 .  )11()  الهند والصین

ثیر من القصص الشعري لنا الك الشعر الجاهلي تراءى علىاطلاعنا  خلال ومن

 تكان�ام ففي هذه الأ ،وأماكن مغامراتهم ،وحرو�هم وذكر أ�طالهم ،المتمثل في أ�ام العرب

 �ام العرب اهتماماً لقد لقیت قصص أ ،)12( شعارهمب في أالكثیر من قصص الحرو  تروى 

مادة  ص�حت عند العربمرور الزمن أ الإسلام، فمع�عد ظهور  واسعاً  وانتشاراً  الغاً �

 ،لتز�دها متعة ؛شعار�الأتار�خ�ة یوشحونها  اً حداثوقائع وأ وتروى  ،مشوقةقصص�ة 

 .وتشو�قاً 

كانت الح�اة فقد ، الشعر�ة ةللبیئة العر��ة دور كبیر في ظهور القصوقد كان 

خیر  وهذا جعل من الشعر هو ؛�اموالأ ،مغامراتوال ،والوقائع ،حداثالجاهل�ة ملیئة �الأ

جانب تركی�ة  ) هذا إلى(دیوان العرب -كرنا سا�قاذكما -  فهو ،حداثمن �سجل هذه الأ

 ،یجادل دائماً  فهو ،ه) عل�(الأنا القبل�ةو  نا الذات�ة) وس�طرة (الأ ،شاعر الجاهلي القد�مال

سواء اتخذ من رفقته وسیلة لذلك أو خ�ال�ة ( وأ ،�ةحق�قو�حاور في شخص�ات قد تكون 

أو عمد إلى لغة التجر�د التي اعتاد أن �طرحها في  ،خرمحبو�ته طرفه الآ وجعل زوجته أ
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�صوره  وما ،طرحه من تجارب فتح هذا المجال الذي �قبل ما إلى مطالع القصائد قصداً 

وهكذا ساهمت البیئة العر��ة وتركی�ة الشاعر  ،)(∗)13()�عرفه من مواقف فكار ومامن أ

جانب الخ�ال الذي كان یجد ف�ه  هذا إلى ،القصصيالاتجاه حو نالجاهلي في سیر الشعر 

ا برصد جزئ�ات ذلك الخ�ال في فقد قامو  ،للهروب من واقعهم ،كثیر من الشعراء ضالتهم

لج ذلك علي وقد عا،في التراث العر�ي القد�م  كثیراً  شعر�اً  لنا قصصاً  فخلفوا ،شعارهم أ

 .)14( )الهجري  أوائل القرن  إلى في الشعر العر�ي ناصف في كتا�ه ( القصة

نماذج  اوردو وسنشیر هنا في لمحة خاطفة إلى شعراء العصر الجاهلي الذین أ

�س الذي �عد من الق ئ امر � ، ونبدأوهم شعراء مرحلة النضج الشعري  ،في شعرهم قصص�ة

التي كان  ،الكثیر من القصص الغرام�ة توت معلقته علىفقد اح ،وليشعراء المرحلة الأ

 ، ومن ذلك قصة احت�اله لرؤ�ة الفتاة عنیزة.حاً واضفیها الاتجاه القصصي 

مطیته  ارى حداث مغامرة یوم دار جلجل حین عقر للعذوفي هذه المعلقة قام �سرد أ

 .)15(عنیزة  وحین دخل خدر ،في ذلك الیوم

الذي تكتمل ف�ه  المستوى  إلى الق�س لم یرقَ  ئ إن القصص الذي تضمنه شعر امر 

وقد حاول الكثیر من  ،الشعر�ة في بناء القصة ولىلكنه وضع اللبنة الأ ؛ناصر القصةع

الوقائع من خلال شعرهم في إطار  و�صوروا ،الق�س أن �سردوا الأحداث ئ امر  الشعراء �عد

لأولي من شعراء ابن سلام في الط�قة ا كالنا�غة الذب�اني الذي جعله ،مشوق قصصي 

 . )16(الق�س  ئ الجاهل�ة �عد امر 

كقصیدته  ،لنا الكثیر من القصص الشعري  دیوانه تراءى علىلال الاطلاع فمن خ

 .)17(شهر القصص الشعري عنده فهي تعد من أ ،والاعتذار له، عمانفي مدح الن

لكنه  ،س�ما امرؤ الق�س ن ( ولاینهج من س�قه من الشعراء الجاهلی لقد نهج النا�غة

 .)18()  كاملة ش�هأو  ،قه بتحدید عناصر القصة كاملةفا

فقد  ،خر الجیل الجاهليالأعشى الذي �عد من آ دندما نتجاوز النا�غة نقف عنوع

ینادي فیها كما في قصیدته التي  ،ى الكثیر من القصص الشعري المشوق دیوانه عل احتوى 



 
 
 
 
 

 )بحث بعنوان ( القصة في شعر جران العود النميري                  2019العام  –العدد الأول  –مجلة اليعربي 

 

73 

فقد ،  )19(القضاعي ؛ لیخلصه من قیود عمرو بن ثعل�ةحفیده ول أ�شرحبیل ابن السموأ

 في يالنظم القصص ، لقد أتقن الأعشىالشعر�ة للقصة وجادة ،ة�كان شعره بدا�ة حق�ق

 .)20( م شعرهمعظ

لقد  ،، والقتالمتعنا عنترة بن شداد �أروع قصصه الشعري في ساحات الوغيأكما 

، فهو یروي لنا في إحدى مغامراته حكایته مع ی�الي �المخاطر ولا ،شجاعاً  كان فارساً 

 .)21(بینهما من حوار في قصیدته اللام�ة في دیوانه  دار وما ،عمه (عبلة) ابنة

 وجعل القصة ،ووصف حصانه ،صف المعاركو  ىشعره عل لقد قصر عنترة

 .)22( وفروس�ة ) ،الشعر�ة (ذات طا�ع خاص خصوص�ة

 ،الق�س امرأ( الشعر الجاهلي نلحظ أن الفحول الثلاثة ىاطلاعنا علفمن خلال 

ثلین لر�ادة خیر مم افقد كانو  ،الشعر�ة دعائم القصة ىأول من أرس ) هموالأعشى ،والنا�غة

وعنترة بن  ،الكثیر من شعراء الجاهل�ة كعمرو بن كلثوموقد شاركهم  ،الشعر�ة فن القصة

 التي تصلح ،ومغامراتهم المشوقة ،الذین رووا قصصهموالعدید من شعراء الصعال�ك  ،شداد

دة فیها أنها ( تصلح ما وهذا ما جعل یوسف خلیف یرى  ؛أن تكون لنا فناً قصص�اً رائعاً 

 . )23(طی�ة للفن القصصي)

 –وهو من شعراء العصر الجاهلي الذین أدركوا الإسلام  –وقد سار جران العود  

ووصف رحلاته �أسلوب قصصي ممتع، وهذا ما  ،على نهج السا�قین في سرد مغامراته

  القصص�ة في شعره . سنتناوله �التفصیل في الم�حث الثاني عند دراسة العناصر

ي العصر الشعر�ة فر�ة بدأت مزامنة للحركة : أن القصة الشعقولوهكذا �مكننا ال

سلام القصة الشعر�ة بدأت مواك�ة للحركة الشعر�ة في عصر ما قبل الإ إنَ (      الجاهلي

 .)24(ومهلهل بن أبي ر��عة )  ،الق�س بن حجر ئ أي ما قبل امر  ،�سنین طو�لة
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ولكنه في  ،جاهل�ة احتوى علي �عض مظاهر القصة الشعر العر�ي القد�م في ال إن

 ،نتهاء �الغرضوا ثم وصف للرحلة ، طلل�ةطار واحد یبدأ �مقدمة الغالب كان �سیر في إ

و الحال ه كما ،ملامح القصة من حظ في هذا الشعر �عضاً ومن خلال ذلك �مكن أن نل

والنا�غة  ،امرئ الق�س وهي ( معلقة –لیها ف�ما سبق التي أشرنا إ –في �عض المعلقات 

وغیرهم من شعراء  ،شعراء الصعال�ك إلى بن شداد ) إضافة وعنترة ىوالأعش ،الذی�اني 

 .العصر الجاهلي

من شعراء العصر الجاهلي الذین أدركوا  ذكرنا سا�قاً  كما وهو – وسار جران العود

 من أكثر من قصة دیوانه على فقد احتوى  ،ا�قیننهج الشعراء الس على - سلامالإ

 .فیها يوسنعرض للاتجاه القصص ،مغامراته

و�جعل منها  ،ن شعره �عض الملامح القصص�ةاستطاع جران العود أن �ضمِ لقد 

فراق  وأ ،حداث �ما احتوته من لقاءالأ سارداً  ،تقوم علیها قصته الشعر�ة ، ة�عناصر حق�ق

التي �قول  كما في قصیدته الغزل�ة ،تقوم بها والشخص�ات التي  ،والمكان ،الزمان مبیناً  ،

 )25( :فیها

ــــ�ا فانهلــــتِ العــــینُ تَــــــــــــــــــــــــــذِرفُ   ذكــــرتَ الصِّ
 

ـــــتَ تعــــرفُ   ــــذي كنــــ  وراجعــــكَ الشــــوقُ ال
ـــــــمَّ هـــــــاجَني  ـــــــد صَـــــــحا ثُ ـــــــؤادي قَ  وَكـــــــانَ فُ

 
ــــــــــــــفُ   ــــــــــــــةِ هُتَّ  حَمــــــــــــــائِمُ وُرقٌ ِ�المَدینَ

ــــــــــــــــــــــــةٍ   ــــــــــــــــــــــــذَكِّرنَنا أَّ�امَنــــــــــــــــــــــــا ِ�عُوَ�قَ  یُ
 

رُ َ�شــــــــعَفُ   ــــــــذَكُّ  وَهَضــــــــبِ قُســــــــاسٍ وَالتَ
 وَ��ضـــــــــــاً َ�صَلصِـــــــــــلنَ الحُجـــــــــــولَ كَأَنَّهـــــــــــا 

 
 )26( رَ�ائِــــــــبُ أَ�كــــــــارِ المَهــــــــا المُتَــــــــأَلِّفُ  

ـــــــــــدرَةٍ   ـــــــــــانُ سِ ـــــــــــینَ أَفن ـــــــــــأَنَّ العَ ـــــــــــتُّ كَ  فَبِ
 

ــدى اللَیــلِ یَنطُــفُ    )27(عَلَیهــا سَــق�طٌ مِــن نَ
ـــــــــــ  ـــــــــــهُ أُرَاقِ ـــــــــــهَیْلٍ كَأَنَّ ـــــــــــنْ سُ ـــــــــــا مِ  بُ لَوْحً

 
ـــــرِفُ   ـــــلِ َ�طْ ـــــرِ اللَّیْ ـــــنْ آخِ ـــــدَا مِ ـــــا بَ  إِذَا مَ

ـــــــــا  ـــــــــارَ كَأَنَّه ـــــــــ�لاءُ الخِم ـــــــــيِّ مَ ـــــــــي الحَ  وَف
 

ــــــفُ   ــــــن أَدَ�ــــــمٍ تَعَطَّ  )28(مَهــــــاةٌ بِهَجــــــلٍ مِ
 ُ�شَـــــــــــــبِّهُها الرائـــــــــــــي المُشَـــــــــــــ�ِّهُ بَ�ضَـــــــــــــةً  

 
 )29(غَدا في النَدى عَنهـا الظَلـ�مُ الهَجَنَّـفُ  
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ــــــرى  ــــــنَ البُ ــــــا وَالعــــــ�سُ صُــــــعرٌ مِ ــــــت لَن  وَقالَ
 

ـــــذِفُ   ـــــمِّ تَق ـــــدَلِ الصُ ـــــا ِ�الجَن  )30( وَأَخفافُه
ــــــــــاكَ َ�عضُــــــــــنا  ــــــــــى تَمَنّ ــــــــــا حَتّ ــــــــــدتَ لَن  حُمِ

 
ــــــرَفُ   ــــــدٌ فَتُع ــــــروكَ حَم ــــــرُؤٌ َ�ع ــــــتَ اِم  وَأَن

ـــــــرِبٍ   ـــــــرقٍ وَمَغ ـــــــلِّ شَ ـــــــي كُ ـــــــلا ف ـــــــعُ العُ  رَف�
 

ــــــــــــفُ   ــــــــــــدُ المُتَلَقَّ ــــــــــــكَ ذاكَ الآبِ  )31(وَقَولُ
 فَمَوعِـــــــــدُكَ الشَـــــــــطُّ الَّـــــــــذي بَـــــــــینَ أَهلِنـــــــــا 

 
ــــــفُ   ــــــد�كَ یَهتِ ــــــى تَســــــمَعُ ال ــــــكَ حَتّ  وَأَهلِ

 وَتَكف�ـــــــــــكَ آثـــــــــــاراً لَنـــــــــــا حَیـــــــــــثُ نَلتَقـــــــــــي 
 

ـــــــــــنَّ وَمُطـــــــــــرَفُ    ذُیـــــــــــولٌ نُعَفّیهـــــــــــا بِهِ
ـــــــــــا                       ـــــــــــةَ النَق ـــــــــــا لَیلَ ـــــــــــهِدَتنا أُمُّه ـــــــــــو شَ  وَلَ

 
 )32(حــــــــــــینَ تُزحِـــفُ  ولیلــةَ رُمــح أزحقــتْ  

 فَلَمّــــــــــا عَلانــــــــــا اللَیــــــــــلُ أَقبَلــــــــــتُ خُفَ�ــــــــــةً                    
 

ـــــــفُ    )33(لِمَوعِـــــــدِها أَعلـــــــو الإِكـــــــامَ وَأَظلِ
 

وما  ،ب�اتفي هذه الأ هي الذي نلحظهو الاتجاه القصص ،في هذه القصیدة برز ماأ

�ام عندما تذكر أ ،د لنا جران العود قصة من مغامراته العاطف�ة لقد سر  ،ب�اتس�عقبها من أ

وق وزاد هذا الش ،لت عیونه �الدمع افانه ،وشوقه للماضي  ،هحنین فانفطر قل�ه من ،الص�ا

 ،ذلك �صوت النساء الجم�لات هفذكر  –في المدینة  فیهت وهو –سماعه لصوت الحمام  ،

�سقط الجلید  ف�سقط الدمع من عینه كما ،د�ارهلاتي كن یل�سن الخلاخیل في والمرفهات ال

ي التي كان �عشقها ف رأةثم �سترسل في سرد وصف الم ،ماءً  فتقطر ،شجر السدر ىعل

یتلاق�ان  افقد كان ،هحداث قصته مع عش�قتو�بدأ �سرد أ ،ف�حسن في وصف جمالها ،الحي

 لتعفى ؛ثارنا آ ىث�ابنا عل، و�قول الشاعر كنا نجر و�ت�ادلان الأحادیث المشوقة والرق�قة 

ونلتقي  ،وكنا لا نضجر من �عضنا ،عیت وكلتولو شهدتنا أمها لأ ،حد �ستدل علینا أ ولا

هما الشاعر وصاحبته  �بدأ الحوار بین شخصیتین رئ�ستینو . مرنا، لئلا �فضح أیللفي ال

حتي تمناك مدت لنا من البرى )  ( حُ  ى ( وقالت لنا والع�س صعر  :وذلك في قوله، واضحاً 

 .�عضنا )

ة وشخص� ،)هي شخص�ة (الشاعر إن الشخص�ات الرئ�سة التي حركت القصة

وأما الشخص�ات الثانو�ة فهي  ،أوصافها  ىوركز عل ،) التي لم یذكر اسمها المحبو�ة(

 ىواكتف ،�ضاً فت�ات الحي ) اللاتي لم یذكر أسماءهن أ(أمها) وشخص�ة ( شخص�ة
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أما ) ، وهو (آخر اللیل ،وحدد الزمانهذه الشخص�ات ، هنا همش فالشاعر  ، �أوصافهن

 ) . حمیر ) ، (أد�م) ( سروفقد ذكر (المدینة ،ددفهو متع ،المكان

یؤخذ  ما ولكن ،عت أن تشكل ه�كل القصة بترا�ط تام حداث فقد استطاو�النس�ة للأ

 .�حل تنتهي ما التي دائماً  �عرف �العقدة ما الحدث أنه لم یتطور إلى على

عدم عمق الرؤ�ة  وأ ،الكاف�ة �عناصر القصة  ور�ما �عود ذلك إلى عدم الدرا�ة 

 .عند الشاعر لمفهوم الحكا�ة أو القصة

حیث  ،ي ذات القصیدةف ى خر قصة أ ىقادنا الشاعر إل ،نا هذه القصة ذا تجاوز وإ 

 )34(�قول : 

ــــــــــادِ�اً     فـــــــــأقبلنَ �مشـــــــــینَ الهُو�ــــــــــــــــنا تهــــــــ
 

 )35(قصــــارَ الخطــــا مــــنهنَّ رابٍ ومُزحــــفُ  
ـــــــــــــــهُ   ـــــــــــــــذي یَتَِّ�عنَ ـــــــــــــــرِيَّ الَّ ـــــــــــــــأَنَّ النُمَی  كَ

 
ـــــفُ   ـــــحِ ظـــــالِعُ الرِجـــــلِ أَحنَ ـــــدارَةِ رُم  )36(بِ

 فَلَمّــــــــا هَــــــــَ�طنَ السَـــــــــهلَ وَاِحــــــــتَلنَ حیلَـــــــــةً  
 

فُ    وَمِــــــن حیلَــــــةِ الإِنســــــانِ مــــــا یَتَخَــــــوَّ
ـــــــــى وَضَـــــــــعنَهُ   ـــــــــودِ حَتّ  حَمَلـــــــــنَ جِـــــــــرانَ العَ

 
ــــــنُّ تَعــــــزِفُ   ــــــا الجِ ــــــي أَرجائِه ــــــاءَ ف  ِ�عَل�

 فَلَمّــــــــــا اِلتَقَینــــــــــا قُلــــــــــنَ أَمســــــــــى مُسَــــــــــلَّطاً  
 

ـــــــــــفُ   ـــــــــــرُ المُتَلَطِّ ـــــــــــلا ُ�ســـــــــــرِفَنَّ الزائِ  فَ
ــــــــــذِهِ   ــــــــــأسِ هَ ــــــــــةَ الَ� ــــــــــع لَیلَ ــــــــــنَ : تَمَتَّ  وَقُل

 
ــــــــــیَّفُ   ــــــــــداً أَو مُسَ ــــــــــكَ مَرجــــــــــومٌ غَ  فَإِنَّ

ـــــــــــــــوبُ كَأَنَّهـــــــــــــــا   فَبِتنـــــــــــــــا قُعـــــــــــــــوداً وَالقُل
 

ـــــــ  فُ قَطـــــــاً شُ ـــــــوَّ ـــــــا تَخَ  رَّعُ الأَشـــــــراكِ مِمّ
ـــــــــنا  ـــــــــوارً یَرُشُّ ـــــــــوراً وَطَ ـــــــــدى طَ ـــــــــا النَ  عَلَین

 
 )37(رَذاذٌ سَــــرى مِــــن آخِــــرِ اللَیــــلِ أَوطَــــفُ  

 
لا أ ،من سا�قتها  وعشر�ن بیتاً �قص الشاعر حكا�ة أكثر وضوحاً  اثنین في حوالي

، �الهللقائه وح ن یخرجن من بیوتهن طل�اً اللاتي ك وهي قصته مع ( فت�ات الحي )

) ) وشخص�ة (فت�ات الحيص�ة (الشاعر: شخفالشخصیتان الرئ�ستان في القصة هما

ذات منعة ، لا أحد �طمح فهن  ، هنمعنوي  منوركز على ال، اللاتي لم یذكر أسماءهن

م من ذلك تمكن الشاعر من الوصول ة من قومهن ، وعلى الرغخش� ؛في الوصول إلیهن 

،  منه الن�ات ، ونماجذب حتى الره�ان معذب بینه وقد جرى حدیث، ، واللهو معهنلیهنإ
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�ظهر لنا مدى جمال تلك اللحظات التي قضاها مع تلك  یر�د من ذلك أن ن الشاعروكا

، إلا أنه لم �أ�ه بهذا ذى أهلهنلرغم من تحذیر فت�ات الحي له من أفعلى ا ،الفت�ات

ان في وضع نفسي مر�ح ، الشاعر ك، وهذا التفصیل في القصة ، قد یوحي �أن التحذیر

ك في جرأته على مقابلة فت�ات �المخاطر التي قد تلحق �ه ، ور�ما ساعده ذل وغیر م�الٍ 

 واللهو معهن . الحي،

 ناة ، ولكن الشاعر حاول أن �قنع�ة مختلققها تدل على أنها خ�الافالقصة في س�

التي  ،ه وجاذبیتهشجاعتظهار ، وقد �كون هدفه من ذلك إثاالأحد     ة هذه �بواقع

ل�لاً) وقد كان الزمن (، لهذه القصة الغرام�ةفي ح�ه من خلال سرده  أوقعت فت�ات الحي

 آخر اللیل).كاملة، وتحدیداً              (ومدته لا تتجاوز اللیلة ال

 –ن أهلهة وهي (�لشخص�ات الثانو ا وأما) أما المكان فقد ذكر (السهل ، والعل�اء

�عرف �العقدة  ما) فقد همشها ، فالأحداث في هذه القصة أ�ضاً لم تتطور إلى وقومهن

ث قصته مع ان الشاعر قد أجاد في سرد أحدولكن �مكننا القول أ ،لى حلتحتاج إالتي 

 .مشوق  فت�ات الحي �أسلوب قصصي

التي �قول فیها  ه )�( مأساته مع زوجت قصة أ�ضاً  ةالمؤثر  العود ومن قصص جران

 :)38( 

تین  ـــــرَّ ــــي عــــن ضـــ  -عــــدِمتُني –لقــــد كــــانَ ل
 

ـــــهما مُتزحــــزَحُ   ــــا ألاقــــي منــــــــــــــــــــــــ  وعمَّ
 تـــــداورُني فـــــي البـــــــــــــــــــــــــــــیتِ حتـــــى تكبُّنـــــي 

 
ــــو الهـــراوةِ تَلمـــحُ   ـــيَ مـــن نحــــــــــــــــــــ  وعین

ــــــم   ـــــذ ثـــــــــــــــــــــــــ ـــــي الوق ـــــد علمتن  تجرنـــــيوق
 

ـحُ    )39(إلى المـــــــــــــــــــــــــاءِ مغش�اً علَـىّ أُرنِّ
ـــــــتُ وقــــــد أرى   ــــــنُ كنـــــــــ  أقــــــولُ لنفســــــي : أی

 
 رجــــالاُ ق�امــــاً والنـــــــــــــــــــــــــــــــــساءُ تُســــ�ِّحُ  

 أَِ�ــــــالغورِ أم �ـــــــالجلْسِ أم حــــــــــــــــیثُ تَلتقِـــــــي 
 

ــن وادِى بــُـــــ  ـــر�كٍ وأ�طــحُ أمــاعزُ مِ  )40(ـــــــــ
ـــــي نِصـــــفَهُ   ــــــى واتركـــــا ل ـــــذا نِصـــــفَ مالــــــــ  خُ

 
 و�ینــــــا بــــــذمٍّ فالتعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزُّبُ أروحُ  

ــــــاً   م ـــــــاً مجرَّ ـــــــتُ عَامـــ ــــــد صَانعـــــــــــ ــــــاربِّ ق  ف�
 

ــینُ تُمصَــحُ   ــادتِ الع ــى ك  )41(وخادعــتُ حت
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ـــــــولُ لأصـــــــحَابي  ـــــــیهمُ أقُ ــــــــرُّ إل  أُســــــــــــــــــــــــــــ
 

ـــحُ   ـــفَ أجمَ ـــا كی ـــم تجمَع ـــلُ! إنْ ل ـــىَ الو�  ل
 أأتـــــــركُ صِـــــــب�اني وأهلــــــــــــــــــــــــــــــــي وأبتغـــــــي                       

 
 معاشــــاً ســــواهُمْ أقــــر فأذْبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ  

ـــــــــرحَ مـــــــــن أمِّ   ـــــــــا والب ـــــــــي الخن  حـــــــــازمٍ أُلاق
 

 وماكنــــتُ ألقــــى مــــن رُز�نــــــــــــــــــــــة أبــــرحُ  
 لهــــــا مثــــــل أظفــــــارِ العُقــــــــــــــــــــــاب ومِنســــــمٌ  

 
ـــــامةِ أروحُ    )42(أزجُّ كطنبــــوبِ النعـــــــــــــــــــــــ

 إذا انفلتــــــتْ مـــــــن حـــــــاجزٍ لحــــــــــــــــــــقتْ �ـــــــهِ  
 

ــــ�ظِ   ـــدّةِ الغــــــــــــــ ـــن شِ ـــحُ وجبهتُهـــا م  ترشَ
ــــــــرْ �الْعصَــــــــا أصْــــــــلَ أُذِنــــــــه   وقالــــــــت : ت�صَّ

 
 لقــــدْ كُنــــتُ أعفــــو عــــن جــــرانٍ وأصــــفحُ  

 فخـــــــرَّ وقیـــــــذاً مســـــــــــــــــــلحـــــــــــــــــــــــــاً كأنّـــــــه 
 

ــــــ�عانٌ تقعـــــرَّ أمَلـــــحُ    علـــــى الكســـــر ضــــــ
 

مأساته  حیث �سرد الشاعر قصة ،لقصصي واضحاً �ظهر الاتجاه ا في هذه القصیدة

 صر، فلم تقتماله  شاخ وتقدم �ه العمر وقلّ  �عد ما ،ا له مو�بین سوء معاملته، ه�مع زوجت

 حد الضرب أن وصلت إلى ىإلبل تجاوزت ذلك ، الشتم والسب فقط  ىالمعاملة السیئة عل

 ،هذه المعاملة القاس�ة ىنه تعود عل: أف�قول ،حداث قصته، و�سترسل الشاعر في سرد أ

ثم یناجي أصحا�ه كیف  ،ءوهو غیر مدرك لشي ،عل�ه مىغ�ُ  ا له قدمشدة ضر�هأنه من و 

 ،سرد قصته غیرهم ؟ ثم �عد ذلك �عود إلى معاشاً  طلبوأ ،وأهلي ،وأترك صب�اني ،أهرب

 فیخر مغش�اً ذنه أصل أ ىتضر�ه �العصا عله �زوجت فقد كانت إحدى ،و�صف حالته

 :)43(و�قول  ،ثم �كمل �اقي قصته ،وسقط ،انقلع الض�اع الذي رُ كَ كأنه ذَ  ،عل�ه

ـــــــنا               ـــــــارَ بینــــــــــــ ـــــــدوَة طــــــــــ ــــــا التقینــــــا غُـ  ولمَّ
 

ــــطرحُ    سِـــ�ابٌ وقـــذفٌ �الحجـــارةِ مِـــــــــــــــــــــــ
ـــــــي                   ــــــد وأَتّقـــــــــــ ـــــــیها مــــــن �عی ــــــي إلــــــــــــــ  أُجلّ

 
حِجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارتها حقــــــــــــــــــــــاً ولا  

مَّزحُ   أت
 

ـــــــــــــا            ـــــــــــــا اتَّقَیْتُهَ ـــــــــــــابِیبِي إِذَا مَ ـــــــــــــجُّ ظَنَ  تشُ
 

ـــــنْفَحُ   ـــــةِ تَ ؤَاَ� ـــــي الذُّ ـــــرَى فِ ـــــنَّ وَأُخْ  )44( بِهِ
 أَتَانَــــــــا ابْــــــــنُ رَوْقٍ یَبْتَغِــــــــي اللَّهْــــــــوَ عِنْــــــــدَنَا        

 
ــــــادَ   ــــــهِ َ�سْــــــلَحُ فَكَ ــــــیْنَ ثَوَْ�ْ� ــــــنُ رَوْقٍ بَ  ابْ

ــــــــــوْتُهَا            ــــــــــنُ رَوْقٍ وَصَ ــــــــــا ابْ ــــــــــذَنِي مِنْهَ  وَأَنْقَ
 

ــیْنِ صُــلْبٌ صَــمَیْدَحُ    )45( كَصَــوْتِ عَــلاَةِ الْقَ
 عَمَــــــــــــــدْتُ لِعَــــــــــــــوْدٍ فَالْتَحَیْــــــــــــــتُ جِرَانَــــــــــــــهُ  

 
 وَلَلْكَـــــْ�سُ أَمْضَـــــى فِـــــي الأُْمُـــــورِ وَأَنْجَـــــحُ  

ـــــــــ  ـــــــــلْتُ ِ� لاَ                     وَصَ ـــــــــذَكَّ ـــــــــَ�ةٍ أَنْ تَ ـــــــــنْ خَشْ  هِ مِ
 

ـــــــینَ تَبْـــــــرَحُ   ـــــــا حِ ـــــــرِ�عًا كَرُّهَ ـــــــي سَ  َ�مِینِ
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ـــــــــــــإِنَّنِي ـــــــــــــا خُلَّتَـــــــــــــيَّ فَ  خُـــــــــــــذَا حَـــــــــــــذَرًا َ�
 

 وَجَـــــدْتُ جِـــــرَانَ الْعَـــــوْدِ قَـــــدْ كَـــــادَ َ�صْـــــلُحُ  
 

على ید  له من الأذى وما یتعرض ،تصو�ر مشهد معاناته عند الشاعر ركر یت

نها�ة ال، ولكن في ى الضیف الذي جاء طل�اً للهو معهحت امزوجت�ه اللتین لم �سلم منه

من مقدم عنق �عیر  ا سوطاً مع لهو�صن ،قواه   ن یتمالك نفسه و�ستجمعاستطاع الشاعر أ

 .العود ولذلك لقب بجران  ،�ها مؤدبه؛ لیكبیر في السن

�طال وزمان فیها أ ،مقومات القصةالقصة عناصر كثیرة من ت في هذه لقد توافر 

 .ومكان وحركة وحوادث وحوار وفكرة

ي والشخص�ات الثانو�ة ه ،و(رز�نة) ،أم حازم )اه (وزوجت ،�طال هما: الشاعرلأاف

 ،نجد ،والجلس  ، وتهامة:  ورالغأما المكان فقد ذكر (، )ونساء القوم ،ورجال ،الضیف(

وهو  ،ونهاره بلیله كاملاً  لزمان فقد ذكر عاماً ل و�النس�ة، )�طحالأ ،�ال�مامة  ،د �ك : بلبر 

وقد حاول الشاعر أن �قنعنا بواقع�ة أحداث  ،قدم �ه العمرت �ع�ش في هذه المعاناة عندما

 .التي ر�ما تكون خ�ال�ة خلال هذا التفصیل في القصة من هذه القصة المؤثرة

في سرد أحداث هذه القصة أن جران العود أبدع قول الولكن في النها�ة نستط�ع 

الق�س  ئ تش�ه قصص امر  ة�أسلوب ف�ه تشو�ق ومتعة، وقد بدأ هذه القصة �مقدمة غزل�

 .الرائع

جانب القصص الغرام�ة كانت  فإلى أكثر من قصة جران العود لقد انتثر في دیوان

 :نوح الحمامة )التي راح �قول فیها وأ ،( �كاء كحكا�ة، والحیوان ،هناك قصص الصید
)46( 

ــــــــــــــاهي ــــــــــــــدَ التَن ــــــــــــــ�ا َ�ع ــــــــــــــي الصِ رَن  وَذَكَّ
 

 حَمامَـــــــــــةُ أَ�كَـــــــــــةٍ تَـــــــــــدعو الحَمامـــــــــــا 
ـــــــــــــــــهُ   ـــــــــــــــــدُ مِن هُ وَالجی ـــــــــــــــــدُّ  أَســـــــــــــــــ�لاً خَ

 
ــــــــــــت لِزامــــــــــــا  ــــــــــــةً خُلِقَ ــــــــــــدَ ز�نَ  )47(تَقَلَّ

ــــــــــــــــوحٌ   ــــــــــــــــومَ دَعــــــــــــــــاهُ نَ  كَســــــــــــــــاهُ اَاللُ یَ
 

ــــــــــهِ نِظامــــــــــا  ــــــــــدُ ِ� ــــــــــا یُر� ــــــــــاً م  نِظام
 أُتـــــــــــــ�حَ لَـــــــــــــهُ ضُـــــــــــــحىً لَمّـــــــــــــا تَنَمّـــــــــــــى                         

 
ــــــلِتاً قَطامــــــا  ــــــى الأَغصــــــانِ مُنصَ  )48(عَل
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�اتٍ  ـــــــــــــــــــــــــذَرَّ ـــــــــــــــــــــــــهُ ِ�مُ ـــــــــــــــــــــــــدَّ حِجاَ�  فَقَ
 

 )49(یُــــــــر�نَ الحائِنــــــــاتِ ِ�ــــــــهِ الحِمامــــــــا 
ـــــــــــم یُجِـــــــــــب فََ�كَتـــــــــــهُ شَـــــــــــجواً    دَعَتـــــــــــهُ فَلَ

 
 )50( فَهَـــــــــیَّجَ شَــــــــــوقُها وُرقــــــــــا تُؤامــــــــــا 

ـــــــــــــى                           ـــــــــــــي الشَـــــــــــــوقَ حَتّ ـــــــــــــیَّجَ ذاكَ مِنّ  فَهَ
 

 َ�كَیـــــــــتُ وَمـــــــــا فَهِمـــــــــتُ لَهـــــــــا كَلامـــــــــا 
 

فلات فسارعت �الإ ،مام حین هاجمها صقرمن الح تدور أحداث القصة حول فرقة

القمري الذي خسرت  إلا أن هذه الفرقة ،ها نیشجار والاخت�اء بمن خلال التمسك �الأ ،منه

 ،وتحذیره من هذا الخطر المح�ط �ه ،دعوته امم�عد محاولة �ق�ة الح ،للصقر هوقع فر�س

 ، ت عل�ه الحمامة شجواً ف�ك ؛وكانت النها�ة المؤلمة لهذا القمري  ،ب لهنفلم �ستج

وحرك  ،هاج هذا المنظر شوق الشاعرف ،تمایلت  ىشجار حتأغصان الأ ىوحطت عل

(  :هما . فال�طلان الأساس�ان في القصةكلامها�فهم  نه لمالرغم من أ ىعل ىف�ك ،حساسهإ

 .التي تنوح عل�ه ) والحمامة ،القمري 

سند إلیها دوراً ) التي أهملها الشاعر ولم �ي (�ق�ة الحمامهأما الشخص�ات الثانو�ة ف

 ، وتحذیر القمري . الصقرمن ق�ضة مخالب  الإفلات في القصة سوى أساس�اً 

ثم بدأت  ، أخذ دور الراوي و  ، شخص�ة الشاعر في بدا�ة القصة وقد اختفت

 فمهت لها كلاما ) . وذلك في قوله : ( �كیت وما ،القصةخر في الظهور في آ شخصیته

ولكن حظه  ،وذلك عندما خرج القمري �طلب رزقه  ،)فقد ذكر (الضحى وأما الزمن

 ،ولم یذكر سوى الأشجار ،مفتوحاً ان فتركه أما المك، ر جعله �قع فر�سه سهله للصقرالعاث

 ،ا جمد الشاعر الحدث كم،  التي قد تكون في �عض شعاب الأرض الواسعةغصان والأ

بل جعل النها�ة سر�عة وأقنعنا بها  ،التي تحتاج إلى حل  ةقد�عرف �الع ما ولم �طوره إلى

والصور  ، متناسقةحداث فالأ ،في قصته  الشاعر كان واضحاً  نأ القولوهكذا �مكن  ،

 . والص�اغة مصقولة ،والمشاهد مؤثرة  ،معبرة 

جران  عندكمل فن القصص الشعري أ من ونختم هذه القصص بلوحة فن�ة رائعة تعد

 )51(ف�قول : علي صغیرها )  �قرة الوحش�ة المفجوعة( معاناة ال وهي قصة لاأ ،العود
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ــــــــذلها      ـــــــل أخــْـــــــــــــــ ـــــــن إراخِ الرم  أونعجـــــــةٌ م
 

 )52(مـــن إلفهـــا واضـــحُ الخـــدین مكحـــولُ  
ــــــها          �شـــــفةٍ مـــــن نقـــــا العـــــزافِ �سكُنـــــــــــــــــــــــــ

 
 )53(جــــنُّ الصـــــر�مة والعــــینُ المـــــــــطافیلُ  

 قالــــــتْ لــــــه الــــــنفسُ : كــــــوني عنــــــد مَوْلــــــدِه       
 

ــــــــــاوزت مــــــــــأكولُ    إن المِسْــــــــــكین إن جَ
 تُفـــــــــــــــــــــــــــــــزِّعهُ        فالقلـــــــبُ �عنـــــــي بروعـــــــاتٍ  

 
ة الإشــــــفاقِ مخلــــــولُ    اللَّحــــــمُ مــــــن شِــــــدَّ

 تعتـــــادهُ �فـــــؤادٍ غیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ مُقتَســـــمٍ          
 

ـــــــــالیلُ   ــــــــم تخونهــــــــا الأحــــــــــــــــــــــــ  ودرة ل
عوة الأولَــــــــى فأســـــــــــــمعها         لمـــــــا دَعَــــــــا الـــــــدَّ

 
ــــــــلُ   ـــــــه شـــــــفة : مـــــــ�لان أومیــــــــــــ  ودون

 كــــــــاد اللعــــــــاع مــــــــن الحــــــــوذان �ســــــــحطُها     
 

ـــــناطیلُ   ــــین لحییهــــا خــــــــــــ  )54(ورجــــرجٌ ب
 تُــــــــــذري الخرامـــــــــــى �ــــــــــأظلاف مُحــــــــــــــذرَفة     

 
ـــــــــخلیلُ    ووقعهــــــــن إذا وقعــــــــن تـــــــــــــــــــــــ

 حتّــــــــى أتــــــــتْ مــــــــر�ضِ المســــــــكین ت�حثــــــــهُ     
 

ـــــابیلُ    )55(وحولهــــا قطــــعٌ منهــــا رعــــــــــــــــــ
ـــــــــا       ـــــــــبٍ فـــــــــي مَلاَعِبِهَ  �حـــــــــثَ الكعـــــــــابِ لِقُلْ

 
ــــاءِ تَفْصــــیلُ   ــــنَ الحِنَّ ــــدَیْنِ م ــــي الی  )56(وف

 
وقد بدأت  ،نقاذ صغیرها، في محاولة منها لإمتدور أحداث هذه القصة حول معاناة أ

وذلك �ما راعها من هلع وفزع  ،الوحش�ةشخص�ة ال�قرة مناكب  ىحداث محمولة علالأ

وقد كان لاهم لها  ،حمله فأقامت عل�ه ىقوائمه علصغیرها الذي لم تقدر  ىوخوف عل

، وهذا كلما سمعت ثغاءه ،ل�ه مرة أخرى تعود إ ىفلا تكاد تبتعد عنه حت ،سوى مراقبته

ى، خر ح�ة أنا صغیرها من ومساعدة ،على الالتحاق �القط�ع من ناح�ة جعلها غیر قادرة

تغفل عنه نها إلا أ ،صغیرها ىم الشدید علالرغم من حرص الأ ىوتتطور الأحداث فعل

وعندما  ،الصغیر و�فترسه ض الذئب فجأة علىحیث ینق ، تي النها�ة المفجعةفتأ ،قل�لاً 

ما عند ،، وقد كاد الن�ات الرطب یذ�حهاوفزعها ،وزاد هلعها ،سمعت ثغاءه توقف قلبها

الكبرى فقد  وعند وصولها كانت الفاجعة ،ن تبتلع ر�قهاع أولم تستط ،ةل�ه مسرعرجعت إ

 ،ت سوارهاأضاع و�أس كأنها صب�ة ،وألم ،ث في حزن فظلت ت�ح ،أشلاء م�عثرة وجدته

 .�الحناءصا�عها أرجلها �قع من الدم كتلك الكاعب التي خضبت أ ظهر على وقد
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فهذه  ، ببراعة ) المرسومةمالأالشعر�ة هي شخص�ة ( یبرز في تلك القصة ما وألمع

م الأ اةالشاعر بوصف تمهیدي لمعانبدأها  ،الس�ك الفني حیث منكاملة  قد تعد القصة

والصغیر،  ،الوحش�ة ال�قرةهي : ( في القصة فالشخص�ات الرئ�سة ،ومكانهاوصغیرها 

، فیها القط�ع یرعى والتي عادة ما ،فهو من شعاب ال�اد�ة الشاسعةلمكان ا أما ،)والذئب

لا في المراعي إن القط�ع عادة لا یتواجد في لأ ؛في النهارو�النس�ة للزمن ر�ما �كون 

 دور الراوي لهذه القصة.وأخذ  كالقصة السا�قة –اختفت شخص�ة الشاعر هنا  وقد، النهار

التي ،  المؤثرةوالمشاهد  ،والح�اة  ،وتعد هذه القصة لوحة فن�ة رائعة ملیئة �الحركة

 تعطینا �عداً إنسان�اً یتمثل في عاطفة الأمومة من خلال سرد الشاعر لهذه القصة.

 ،كثرت في شعر جران العود تقدم �مكن القول أن مظاهر الطب�عة ومن خلال ما

بدع في برز فیهما، كما أ – كما ذكرنا سا�قاً  –فني الغزل والوصف اللذین  في ةوخاص

في  وقد كان للخ�ال دور ،و�ث فیها الح�اة والحركةي الواقع ف مألوفةالمشاهد التصو�ر 

 ل�منح قصصه إثارة ؛وحوادث متخیلة ،متعددة ر�ما �كون اخترع شخص�اتف ،قصصه

 .وذلك لجذب السامع ،وتشو�ق 

صصي من خلال سرده الق ،في شعر جران العود وهكذا تتضح لنا معالم القصة

في تصو�ر ن یوهو لم �حد عن مسار الشعراء الجاهلی ،ووصفه لمواقف معینة ،للحوادث

 .طار قصصي رائعورحلاتهم في إ ،مغامراتهم
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 الخاتمة

لقد تناولت في هذه الدراسة القصة الشعر�ة عند جران العود في العصر الجاهلي، 

هم النتائج التي أ  إلىشارة �الإفي هذه الدراسة، وسنكتفي  عرضهولكننا سنتجاوز ما تم 

 همها : أ لیها الدراسة ، وهذه إتوصلت 

حت معالم القصة الشعر�ة في العصر الجاهلي عامة، وفي شعر جران العود ضات -

 ،عشىوالأ ،والنا�غة ،امرؤ الق�س(وهم  ،الشعري  النضجشعراء مرحلة  ىرسألقد  ،خاصة

لم �حد جران العود عن مسارهم و  ،دعائم القصة في العصر الجاهلي - )هموغیر  ،وعنترة

 ومغامراته �أسلوب قصصي مشوق. ،تصو�ر رحلاتهفي 

بل كانت  ؛ة كاملةالقصیدحوذة على تلم تكن القصة في شعر جران العود مس -

لخ، إ...  غزلاً  أمفخراً  أمحاً دكان مأنها كانت وسیلة لغرض القصیدة سواء لأ ؛منها جزءاً 

 العصر الجاهلي.في   السا�قینشأنه في ذلك شأن الشعراء 

وفي شعر ، كانت القصة مفتقدة للبناء القصصي في الشعر الجاهلي عامةكما  -

جران العود خاصة ، في رسم منهج�ة تنبثق منها الحوادث، ومساحات تتحرك فیها 

ص�ات غیر والشخ ،حداث غیر مفصلةالألي النها�ة ، بل جاءت إالشخص�ات ، وتصل 

 واضحة.

الوصف  - كما ذكرنا سا�قاً  -هما جران العود في فنین عظ�مین  برزلقد  -

وخاصة عش�قته في قصصه  ،، فقد أكثر من وصف مظاهر الطب�عة ووصف المرأةوالغزل

 الشعري.

ذاته) ( الشعري على محور�ن أساسیین الأول: هو صهاعتمد جران العود في قص -

ساسیتین أن �كون من هذین المحور�ن شخصیتین أ، واستطاع )المرأة( والمحور الثاني: هو

 .قصة، ثم �ضیف �عد ذلك الشخص�ات الثانو�ة التي تساعده في حمل الحوادث وتطورهالل
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تارة �أنه ال�طل الذي  نفسهشخص�ة الشاعر في قصصه الشعري ف�صور  تتنوع -

خرى أة التي �عشقها ، وتارة المرأ  إلىجل الوصول أهوال من الألا یهاب الموت، و�صارع 

 .أمرهنه العاجز المغلوب على أ

ما عنصر الزمن فلم یخل من قصصه الشعري في المواعدة ، وتحدید زمن اللقاء أ -

للمغامرة وتسییر  مناس�اً  یجعلهن أو�النس�ة للمكان ، فقد استطاع ، �كون ل�لاً  الذي غال�اً ما

 الحدث . 

واختلفت عناصر القصة وضوحاً وظهوراً في شعر جران العود بین قصیدة  -

 بإشارة في أغلب قصائد الوصف والغزل في دیوانه . ، لكنها لم تختف ولووأخرى 

جعلها تبدو  وهذا ما قصصه؛عن الواقع�ة في  عد كثیراً تبین جران العود لم أكما  -

 المتلقي. لدىمقبولة 

ة، متخیلوحوادث  متعددةفقد اخترع شخص�ات  ،كان للخ�ال دور في قصصه -

 ب السامع . لجذ ؛ منحت قصصه الشعري إثارة وتشو�ق

القصصي  سردهالقصة في شعر جران العود من خلال  معالموهكذا تتضح لنا  -

 معینة. ووصفه لمواقف  ،للحوادث
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 الملخص

 

في شعر إدر�س بن الطیب في  ةالتقن�ات الكتاب� تجلّ�ات هذه الدراسة بتناول تعنى    
 ." العناق على مرمى الدمدیوانه " 

في تشكیل الصورة وقد اعتنت الدراسة �كشف جوانب تأثر الشاعر بتقن�ات الفن الط�اعي 
 .فق مع الرؤ�ة الشعر�ة الحدیثةة تتّ �ة وجمال�ّ ؛ لإثرائها بتلو�نات فنّ ال�صر�ة لقصائده
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Summary 

 

This study deals with the manifestations of the written 

techniques in the poetry of Idris bin Tayeb in his office "hugging the 

blood". 

The study took care to uncover the aspects of the poet's 

influence on the techniques of print art in shaping the visual image 

of his poems, to enrich them with artistic and aesthetic drawings in 

line with the modern poetic vision. 
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 : مةمقدّ  

قي، أثیر على المتلّ لم �عد الشعر �قتصر على توظیف الحرف والكلمة فحسب في التّ     
ره، صَ ص من قِ وعلامات لفت الانت�اه، وطول النّ  ،طاتف الأشكال والمخطّ بل أص�ح یوظّ 

قن�ات التي �ستثمرها فحة وغیرها من التّ طور فوق الصّ و�ناء الجمل، وطر�قة توز�ع السّ 
 . عري ال�صريّ ة الخطاب الشّ ل جمال�ّ ، والتي تشكّ رعلأجل تبل�غ رسالة الشّ الشّاعر 

ة التي استعان بها قن�ات الكتاب�ّ التّ  �شكل أساسي بدراسة أهمّ ُ�عنى ال�حث  هذا لهذا فإنّ    
ة "العناق على مرمى الدم" في صوغ أ�عاد تجر�ته الشعر�ّ  :ب في دیوانهإدر�س بن الطیّ 

 .دة للواقعة ومتفرّ إلى تقد�م رؤ�ة خاصّ سع�اً 

ة في ة ال�صر�ّ قن�ات الكتاب�ّ ها تناولت �عض التّ راسة من حیث إنّ ة هذه الدّ وتأتي أهم�ّ    
ة في قن�ات ال�صر�ّ ة التّ �ّ ها تعبیر عن رأي ال�احث في أهمّ إنّ  ب، ثمّ بن الطیّ دیوان إدر�س 

 لّطت على شعره ولا تزال.سُ  مّ إلى أضواء أُخرنضیَ  جدیداً  ها محاولة تلقي ضوءاً دیوانه، إنّ 

ج دت المنهج المت�ع في الدراسة، وهو المنهكما أن طب�عة الموضوع هي التي حدّ    
�ع متى دعت تّ المنهج المُ  لمنهج لم �منعنا من الخروج عنأن هذا ا ؛ إلاالتحلیلي الوصفي

 رورة إلى ذلك.الضّ 

العناق راسة فقد كان دیوان " ا عن المصادر والمراجع التي استندنا إلیها في هذه الدّ أمّ    
دة، إذ استندنا إلى �عض " مصدرنا الأول، كما اعتمدنا على مراجع متعدّ على مرمى الدم

 منها طغ�ان على الآخر. ظر�ة، ولم �كن لأيّ المسائل الن

ة �ّ مة أهمّ تناولنا في المقدّ  .مة وتمهید وم�حثین وخاتمةمقدّ  راسة فيوقد جاءت الدّ   
اشتمل ته، ر العام لإطار ال�حث وخطّ صوّ والتّ  �ع ف�ه،تّ الموضوع وأس�اب اخت�اره والمنهج المُ 

طور فوق ل: طر�قة توز�ع السّ الم�حث الأوّ  �ة، وتناولقن�ات الكتابّ �التّ  عر�فَ مهید التّ التّ 
 صنا فیها أهمّ رق�م، وخاتمة لخّ علامات التّ  نواناني جاء �عُ ة، والم�حث الثّ عر�ّ فحة الشّ الصّ 
 راسة.لت إلیها الدّ تائج التي توصّ النّ 
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 هید:تم

ة قو�ّ عاطفة ذات صلة  د فكرة أوتجسّ ل، راعبتجر�ة الشّ  وث�قاً  ورة ارت�اطاً ترت�ط الصُّ     
 خرى ة الأجزاء الأُ وتتآزر مع �ق�ّ  ،منه ، وتص�ح جزءاً قصیدةاعر التي تس�طر على الالمش�

ور الأساسي في تشكیلها، یلتقطها ببراعة من جر�ة كاملة. و�قوم الخ�ال �الدّ لتنقل لنا التّ 
من ها ة ف�ستمدّ أو یرتفع بها عن الحوادث العاد�ّ  مشاهدات الواقع وملا�سات الح�اة الیوم�ة،

 جدیداً  قاً لْ ف�عة، و�مزج بین عناصرها المختلفة فتجيء خَ ب�عة ومها�ط الجمال الرّ مناظر الطّ 
 .)1( منهال�ة التي تألف ه عن العناصر الأوّ یختلف في طب�عته وخواصّ 

اعر في قاس نجاح الشّ د، و�ها �ُ فرُّ جدید والتّ اعر للتّ الشّ  ورة هي وسیلةُ الصُّ  و�ذلك فإنّ    
المتفرّدة التي تتجاوز المألوف بتقد�م غیر المعروف من الصّلات التي  إقامة العلائق

وازن بین ما قه من التّ إلى جانب ما تحقّ  جدیداً  تضیف إلى التجر�ة الإنسان�ة المطلقة وع�اً 
 ة.ترصده من مظاهرَ حسّّ�ة وما �عادلها من الانفعالات والأ�عاد النفس�ّ 

ورة قادرة ي، فالصُّ المتلقّ  علىأثیر ورة في التّ بدور الصّ رس ال�لاغي الحدیث ولقد اهتم الدّ     
اعر ي على حدّ سواء، فالشّ اعر والمتلقّ ة الكامنة في نفس الشّ عور�ّ اقات الشُّ على تفجیر الطّ 

غییر یثري المعنى، و�رجع ذلك إلى التّ  موح�اً  جر�ة نقلاً بل ینقل التّ  ؛لا ینقل الواقع كما هو
ن الموضوع، فقد ذابت وانصهرت ف�ه، وانتقلت من الخارج ات مالذي حدث في موقف الذّ 

�قف عند  اعر برصد الواقع رصداً الشّ  اخل، ومن العقل إلى الشعور، فلم �عد یهتمّ إلى الدّ 
يء لا صورة ة للح�اة، وأدرك الشّ ؤ�ة الانفعال�ّ ة، بل انتقل إلى الرّ كل�ّ ة الشّ �ّ المظاهر المادّ 

 )2(ال�اطن.يء �عین يء، فرأى الشّ الشّ 

ل في عر�ة، وتتمثّ فحة الشّ شكیل المكاني للصّ ة استخدام التّ ة ك�ف�ّ قن�ات الكتاب�ّ ُ�قصد �التّ و     
 صّ رق�م في النّ فحة �طر�قة ما، واستخدام علامات التّ طور أو تنس�قها على الصّ توز�ع السّ 

 .)3(�اع�ة أو الب�اضشذیر، هذا �الإضافة إلى الفراغات الطّ عري، والتّ الشّ 

على  هِ قي، وحثّ شكیل المكاني للقصیدة لجذب انت�اه المتلّ وقد لجأ شاعرنا إلى توظیف التّ  
ة شك�لات المكان�ّ التي تثیرها في نفسه هذه التّ  )4(ةاقة الإ�حائ�ّ محاولة استخلاص الطّ 

 ة.فحة الشعر�ّ للصّ 
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ة، ورأى أن قراءة كل الكتابي للقصیدة في الشّ ز " ملارم�ه " على الق�م الإ�حائ�ّ وقد ركّ      
و�عني بذلك أن عین  ،القصیدة یجب أن تكون قراءة أُوركسترال�ة _ على حد تعبیره _

واحد، إذ ل�ست  في آنٍ  وعمود�اً  ة تتناولها أفق�اً �ّ ین�غي أن تشمل القصیدة بنظرة كلّ  القارئ 
ة ذات �ّ وحة الفنّ ، بل هي أش�ه �اللّ زمن�اً  القصیدة حینئذ سلسلة من الكلمات المتتا�عة تتا�عاً 

 .)5(الواحد ال�عد المكاني 

كل ة لقصائده، واستطاع أن �ستثمر الشّ ورة ال�صر�ّ وقد عني إدر�س بن الطیب �الصُّ     
تقن�ات  ة خص�ة، وسنتوقف عند أهمّ اته دلالات تعبیر�ّ �حمل بین ط�ّ  جیداً  المكتوب استثماراً 

 كل والمضمون:شكیل ال�صري التي ظهرت في قصائده من حیث الشّ التّ 

 فحة ودلالاتها :طور فوق الصَّ طر�قة توز�ع السُّ  -أ 

تتّحد من خلال الصورة ال�صر�ة للقصیدة " مجموعة من الانط�اعات المهمة المؤثرة     
على التلقي �صفة عامة، وتصل إلى التأثیر في الدلالة دون شك، وتبلغ أهم�ة �عض 

في تحدید دلالة جملة ما، أو سطر ما، أو  عناصر الشكل الط�اعي إلى حد أ�عد غوراً 
، وهنا سنركز الاهتمام على إمكانّ�ةٍ أتاحها الشكل  )6(مقطع ما، أو حتى القصیدة ككل "

 .معیناً  وهي الاختلافات في توز�ع الأسطر على الصفحة وتنس�قها تنس�قاً  ،المكتوب

حیث  ؛ومن النماذج الدالة على هذه الصورة ال�صر�ة قصیدة " لحن للأمیرة آزان�ا"    
 ، وذلك في قوله:تنازل�اً  �عطي طا�عاً  قصیدته تشك�لاً من  �شكل سطوراً 

 هذا بیتكم فخذوه،

  انتزعوه،                  

 )7(كالطیف جمعهم نداء غامض یا هنا وهناك، ینتثرون عشاق        

كما هو الشأن في الكتا�ة  –استخدم الشاعر اتجاه الكتا�ة من ال�مین إلى ال�سار      
ثم تتجه الكتا�ة إلى ال�سار لتتحرك  ،"هذا بیتكم فخذوه "  :_ في قوله وشعراً  المعهودة نثراً 

إلى آخر، حیث نجد الأسطر الثلاثة مرت�ة  صمعها العین، وكأن الملك�ة انتقلت من شخ
 تصور لنا مدى مرارة اختطاف الموت للأح�ة. تنازل�اً  ترتی�اً 

 " : كراسة الرسمقوله في قصیدة "  ومن ذلك أ�ضاً     



 
 
 
 
 

 )في شعر إدريس بن الطيّّبة قنيات الكتابيّ التّ تجلّيّات ( بعنوان بحث  -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

 
 

98 

 تعال،  

 اقترب.         

 )8(أأنت الذي خلق الأرض في غ�ش الفجر؟

وقد تز�د سطور القصیدة عندما تكون دلالاتها إیجاب�ة، ومن ثم �أتي ترتیب هذه     
ل�حاكي من خلال المعمار الكتابي على الورق ذلك العلو الماثل  ؛تصاعد�اً  الأسطر ترتی�اً 

          ":  إلى حُلُم عمر جدیدفي الدلالة المعنو�ة، ومن أمثلته هذه الأسطر من قصیدة " 
 لا،

 ،لا تراعي 

 ،اليْ عني أناد�كِ : �ا نجمتي، وتیدع 

 )9(تهاء ...شعلى حافة الا جدیداً  لنصطاد عمُراً  

 :وقوله في قصیدة " انتصار "

 شكله؟

 كالحجارة،حجر 

 ،كمغازلة الشعراء دافئلكنه 

 .)10( الجبليوالزعتر  ولد اسمه الأرض �حملها للسنابل یر لت�حث تحت القذائف عنست

" نجد تشكیل الكلمات والسطور أقرب إلى  الوجه الداخلي لهذا الیوموفي قصیدة "     
 التنظ�م:حیث تفتقر إلى  ؛العشوائ�ة

 ،هاهنا غا�ة تتبلل أشجارها �الحنین

 ،فلا تختبئن وراء الجذوع طو�لاً 

 فنحن على أُه�ة النصر،
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 �عد قلیل،

 ،سیَیْنع في دمنا الكرنفال

 و�شر�نا،

 إننا نخ�ه

  نحن

 .)11( الجمیل أبناء عالمنا الدموي 

لنا من خلال النماذج الشعر�ة السا�قة أن شاعرنا استطاع أن �عبر عن تجر�ته  یتضح     
إلى انط�اعات اللغة  –، مما أضاف معیناً  الشعر�ة من خلال تنسیق كلمات القصیدة تنس�قاً 

انط�اعات أخرى �صر�ة تسهم في الإ�حاء �الكثیر من الدلالات التي تهدف إلیها  –
 القصیدة.

 -الترق�م: علامات  -ب

تمثل علامات الترق�م مؤشرات �صر�ة تعمل على تحو�ل القصیدة إلى ما �ش�ه اللوحة      
من عوامل تفجیر الطاقة الإ�حائ�ة في  مهماً  الفن�ة، �حیث تكون الرؤ�ة ال�صر�ة عاملاً 

نفس المتلقي، وجذب انت�اهه، وإثارة نوع من القلق القرائي في نفسه یدفعه لل�حث عن 
 )12(فه. توظ�أس�ا�ه وسر 

وقد عمد شاعرنا في دیوانه إلى توظیف علامات الترق�م المختلفة التي بدا فیها اتجاه     
مواك�ة  ؛حتى أص�حت �عض هذه العلامات سمة �ارزة في قصائده ؛واضح لمخاط�ة العین

لعادة القراءة التي أص�حت تمثل أبرز وسائل تلقي الشعر في العصر الحدیث، فمن نماذج 
 :" الشاطئالتحلیق صوب فاصلة قوله في قصیدته " استخدام ال

 هو عصر الج�اع،

 وحرب النجوم،

 وملحمةِ الدمع حین �غرّد،
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 عصرٌ نهدهِدهُ �المناغاة حتى ل�ألف شكل طفولتنا المست�احة،

 والانفجارات،عصر الرغیف المغمّس �الحلم 

 ،فشیئاً  شیئاً 

ودِ نحو  كما یتشكل جسم الفراشة حین �غادر  كینونة الدُّ

 الجناحین،

 ملامحُهُ تتخلّق واعدةً تحت ر�شتنا الدمو�ة،

 نحن وضعنا على عصرنا ختمنا،

 ومنحناه رقم سلاح جدید،

 �سقط كل  على یدنا في الجنوب تدرّب كیف �قاتل �الموت،

 )13(  ینتزع النصر �الاحتمال الوحید. احتمالات قصرِ الرئاسة،

تتصل وتتضافر لتصو�ر فكرة  الموضوعة بین الجمل إلى أنها جم�عاً أشارت الفاصلة      
وهي الشعور �الجوع والخوف والخمود السلبي العاجز، كما أفادت  ،تنتهي �اختفائها ،معینة

ین�غي قراءته دون توقف إلا عندما  ،واحداً  شعر�اً  سطراً  التنب�ه إلى أن هذه الجمل تكوّن معاً 
 الصمت.طة التي توجب لحظات من تتلاشى الفواصل وتظهر النق

فیتنوع  –وتوضعان هكذا (:) فوق �عضهما  –أما النقطتان الرأسیتان أو التفسیر�تان      
كما  ،استخدامها في التشكیل ال�صري للقصیدة، ومن ذلك أنهما توضعان قبل مقول المقول

 ." العروس تنتقي ث�ابهافي قصیدة " 

 في جراح القمر الدامي  �ا ولدي تعال إلى شروقٍ لا �قاوَمُ 

 " �شات�لا "

 وقل لي :

 هل رأیت حبی�ة كحبیبتي؟
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 لها عیون لا تغادرها الزلازل في ر��ع الحب،هل و 

 .)14(ت�كي فوق ركبتها العصافیر الشر�دة حین تشخب �الغناء

 :" التسلل إلى نافذتهاوقوله في قصیدة " 

 �اهرة الحسن �ا من تسیر�ن محفوفة �الولادات،

 أُناد�ك : إني أُح�ك من غور هذا النتوء الكر�هِ،

 .)15(وأصرخ : �اسلةٌ أنتِ أیتها المتورّد في وجنتیها دمي..

وقد تستخدم النقطتان لإفادة أن ما �عدها ب�انٌ وتفصیلٌ لما قبلها، ومن أمثلة هذا    
 :" " أُمن�ةالاستخدام قوله في قصیدة 

 حاورتُ حدّ السیف في زمن الو�اء،

 لي:أسرّ 

 أزهر نشیدا دافقا،

 فالأرض تزهو �اللهیب و�انتفاضات الج�اع،

 أصغیت،

 أفِق، فذا زمن امتشاق الجوع، قال:

 للجنْيِ، یخلق في الصدور مواسماً 

 .)16( ذا زمن انفلاق الحُبّ �ال�ارود

لتوض�ح الجزئ�ات والتفاصیل، كما أن الاستخدام الجید  أداةً فقد استخدمت النقطتان    
لوحة �الألوان لِهاتینِ النقطتین التفسیرّ�تین �ظهر في المقطع السادس من قصیدته " 

 :اللبنان�ة "

 �طفل �قیّده فوق  عندما �حتمي فیلقُ الآل�ات من الانفجار
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  دّ�ا�ةٍ في مقدمة الرتل،

 :تهمسُ دال�ةٌ في الطر�ق إلى الر�ح 

 .)17(! كم هو مرتَعب كل هذا الحدید

لتوحي في كل مرة بدلالة  ،في دیوانه كما وظف شاعرنا علامتيْ التنص�ص كثیراً     
خاصة قد تختلف من قصیدة إلى أخرى، أو من جملةٍ إلى أُخرى في القصیدة الواحدة، وقد 

    "طائر من حجركما في قصیدته "  ،للإشارة إلى تضمین قول مأثورٍ  -التنص�ص  -�أتي 
 �قول :

 لا زحف في الشّعر،

 مشيٌ وئیدٌ على النّصْل،

 مشيٌ عنیدٌ إلى الفعل،

 ،تنزف تدرّجه الأغن�ا

 تصلّب أقدامه �اتّجاه الأمان،

 "  دیدش حبّ الرّمان،

 .)18(" دیدش �ح�ا الإنسان

في �عض القصائد أو المقاطع  جیداً  الشرطة استثماراً  ،كذلك استثمر إدر�س بن الطیب    
التي تعتمد على الحوار، حیث وضعها في بدا�ة السطر الشعري لتمثل صوت الشّخص�ة 
المتحاورة سواء كان هذا الصّوت هو صوت الشّاعر ذاته أو صوت شخصّ�ة أخرى في 

 :" انتصارالقصیدة، ومثال ذلك قصیدته " 

 كتبت اسمها فوق سُبُّورة المدرسة ...

 اسمها �ا تُرى؟ ما_ 

 : انتصار .. اسمها_ 
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 .)19() إنه �شعل النار في النار...( 

 :"كرّاسة الرّسمقوله في قصیدته "  ومن نماذجها أ�ضاً 

 تعال،_  

 اقترب                

 أأنت الذي خلق الأرض في غ�ش الفجر ؟

 قال : أنا،_ 

 و�كى قالها واجماً 

 إنها ترفض الآن ألعابنا،

 لتمنحنا ضحكة واحدة، ، كثیراً كثیراً ون�كي لدیها 

 �ا ولدي لا �ساورك الحزن،_ 

 .)20( إن كانت الأرض غیر ملائمةٍ لخ�الك

وجود صوتین متحاور�ن من  القارئ نموذجین السا�قین یدرك من خلال قراءة سطور الأ    
، وقالواقلت، "  مثل:عن كلمات  وموقفاً  ناجحاً  خلال استخدام الشرطة التي جاءت بد�لاً 

�حك�ه الشاعر  وجعلت الحوار فیها متخ�لاً  التقلید�ة،" التي أثقلت كاهل القصیدة  وقلنا
أن یدع الصوت  –الشرطة  –بلسانه، في حین أن الشاعر المعاصر استطاع عن طر�ق 

 �عبر عن نفسه �كلمات ترسم ملامح الشخص�ة المتحاورة، وتنم عن انفعالاتها وأحاس�سها.

عرنا القوسین للتعبیر عن الانتقال من نقطة إلى أخرى، أو من مشهد إلى واستخدم شا    
 :" ذاكرة الأرضمثلما فعل في قصیدته "  ،عن الأول أو زمان�اً  آخر یختلف مكان�اً 

 ذاكرة النار متع�ة إذ �غازلها الورد،

 ینسلّ منها النهار إلى شارع للمواعید أو للقاء الفجائي،

 تشرّد عبر سهوب الحنین ال�عیدة،ما الفرق بین عشّ�ةِ یوم 
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 غاب ولم �ستجب لندائي،

 و�ین احتفال یرفرف بین عروقي هذا المساء ...

 تغادر  منذ الص�اح و�اقةُ هذا الهتاف البهیج تنطّ هنا وهناك،[ 

 فلا یهدأ الفرح المتوثّب فیها، مرآتها لتعود إلیها كأيّ عروس،

 وتسأل دون انقطاع :

 .)21( ] كرنفال؟الكیف سأبدو إذا بدأ 

حملت الأقواس في المقطع السابق معنى الانتقال من وقت زمني إلى وقت زمني آخر،     
 وهما: –بواسطة التغیر الزمني  –حدثت بین حالتین  التيإلى المفارقة  القارئ ونبّهت 

 .المساء والص�اح

بن الطیب في  وتت�قى �عد ذلك علامة أخرى من علامات الترق�م التي تناولها إدر�س     
وهي علامة الانتهاء المؤقت، وتُرسم على شكل نقطتین أفقیتین متجاورتین، وتكون  ،دیوانه

في وسط السطر الشعري أو نهایته، وتستعمل �كثرة للإشارة إلى انتهاء مؤقت ل�عض 
، ومن نماذج )22(�عدها الشاعر إلى جزئ�ات أُخَرَ  التي سرعان ما ینتقل ،جزئ�ات النص

 :لهب الأجنحة "ذلك قوله في قصیدته " 

 هذا زمان تُقدّمُ ف�ه الورودَ بدون حدود لنمسح عن ضفّتْ�هِ 

 العفن ..

 فمن یتقدم؟

 من یتقدم؟

 من؟

 جناحان �كتشفان لنا مجد هذا الزمنْ ..

 من یتحسّسْ ذراع�ه كي یلمس الر�ش یلمَسْهُ 
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 من یرم من یده التمر،

 غ�ار الر��عيّ تُنبت له الر�ح أجنحةً من نز�ف ثم یناد زنا�قة لل

 .)23(الوطن ...

فقد وردت علامة الانتهاء المؤقت في نها�ة السطر الخامس إشارة إلى أن هناك تكملة     
 لدلالته في السطر الذي یل�ه .

من تقن�ات الفن الط�اعي في تشكیل  –كما رأینا  –یتّضح مما سبق أن شاعرنا أفاد     
الصورة ال�صر�ة لقصائده، واستطاع من خلالها أن یوظف علامات الترق�م المختلفة لتمدّ 

القراءة السل�مة والإلقاء  علىالنص المكتوب ب�عض خصائص النص المسموع التي تساعد 
صوته دلالة على الأقواس وعلى  القارئ ه، �حیث "... یُلون الذي أراده الشاعر لقصیدت

الشرطة اللذین �شیران إلى تعدد الأصوات أو انقسامها، و�ستمر في القراءة مع استمرار 
ومن ثم أص�حت علامات الترق�م �ما  .)24(الفاصلة، و�صمت عند ظهور النقطة...إلخ"

المكتوب، و�خاصة �عد أن "  تؤد�ه من معان ذات أثر �الغ في إنجاز النص الشعري 
 .)25(أص�حت العین أداة مهمة في التقاط العلامة الدالة تمهیدا لفهمها "
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 الخاتمة

 

 إلى:توصلنا  في شعر إدر�س بن الطیب ةلتقن�ات الكتاب�في ضوء دراستنا لتجلّ�ات ا     
والوقف ببدائل مرئ�ة مكتو�ة  ،كالنبر ؛في قصائده عن الوقائع النظم�ة أن شاعرنا استعاض

من خلال الإفادة من فنون الط�اعة الحدیثة، و�خاصة الشكل  تناسب تلقیها �صر�اً 
 الط�اعي �غ�ة إثرائها بتلو�نات فن�ة وجمال�ة تتفق مع الرؤ�ة الشعر�ة المعاصرة.

وقد تجلت هذه الإفادة في دلالة توز�ع السطور الشعر�ة فوق الصفحة، وتوظیف     
 عن عالم السماع والمشافهة والتصاقاً  لترق�م، و�ذلك ازداد النص الشعري ابتعاداً ات علاما

 �عالم الكتا�ة المرئي.
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 .104،  103دیوان العناق على مرمى الدم، ص )20(

 .55دیوان العناق على مرمى الدم، ص )21(

 .74أمجد ر�ان، اللغة والشكل، الكتا�ة التجر�ب�ة في الشعر العر�ي المعاصر، ص )22(

 .99م، صدیوان العناق على مرمى الد )23(

 .48د. سید ال�حراوي، في ال�حث عن لؤلؤة المستحیل، ص )24(

 .177الدین إسماعیل، آفاق الشعر الحدیث والمعاصر في مصر، ص د. عز )25(
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 مرت�ة أسماء مؤلفیها حسب الحروف الهجائ�ة والمراجع:المصادر 

 -المصادر : أولا:

 .م 1991دیوان " العناق على مرمى الدم "، الدار العر��ة للكتاب، الجماهیر�ة العر��ة اللیب�ة،  - 1

 -المراجع : ثان�ا:

 -العر��ة: المراجع  –أ 

 م.1996، دار الشروق، القاهرة، 1الكلمة والمجهر، ط –أحمد درو�ش، في نقد الشعر  )1(

دار المعارف،  ،1روائعه ومدخل لقراءته، ط –الطاهر أحمد مكي، الشعر العر�ي المعاصر  د. )2(
 م.1980القاهرة، 

، نموذجاً  يعبد الهادعلاء  –ر�ان، اللغة والشكل، الكتا�ة التجر�ب�ة في الشعر العر�ي المعاصر  دأمج )3(
 م1999القاهرة،  العر��ة،، مركز الحضارة 1ط

، دار شرق�ات للنشر والتوز�ع، القاهرة، 1سید ال�حراوي، في ال�حث عن لؤلؤة المستحیل، ط د. )4(
 م.1996

 م2003عزالدین إسماعیل، آفاق الشعر الحدیث والمعاصر في مصر، دار غر�ب، القاهرة،  .د )5(

 م.1984دار المعارف، القاهرة، ،3محمد فتوح أحمد، الرمز والرمز�ة في الشعر المعاصر، ط .د )6(

 -المترجمة: المراجع  –ب 

دراسة الأسلوب، ال�لاغة، علم النص، ترجمة محمود جاب الرب،  الأدب�ة:برند شبلنر، علم اللغة والدراسات 
 م.1987، الدار الفن�ة للنشر والتوز�ع، القاهرة،1ط

 -الدور�ات:  ثالثا:

 م.1988القاهرة، یولیود. سید ال�حراوي، القصیدة كلوحة تشكیل�ة، مجلة الشعر،  – 1

 –، أكتو�ر 4عوني، مقار�ة تار�خ�ة لعلامات الترق�م، مجلة عالم الفكر، الكو�ت، ع رعبد الستا – 2
 م.1997د�سمبر 

 -العلم�ة: الرسائل  را�عا:

 –في الشعر العر�ي المعاصر، جامعة عین شمس  تطور الصورة الشعر�ة في المشرق أحمد محمد أحمد،  -1
 م (رسالة دكتوراه).1999كل�ة الآداب، 



 
 
 
 
 
 
 

 :بعنوان العربية البلاغة  في بحث
 

 )والبيان المعاني( علمي في بلاغيّة توجيهات من عاشور ابن به تفرّد ما
 )والتنوير التحرير(تفسيره في الأنموذجات لبعض تحليلية دراسة

--------------------------------------- 
 
 
 
 
 

 مخلوف عبدالرحمن عاطف. د/ الباحث
 الإسلامية السنوسيّ  علي بن محمد السيد بجامعة العربية اللغة بكلية تدريس هيئة عضو
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 ملّخص ال�حث

 .وخاتمة وم�حثانمقدمة وتمهید  :خطة ال�حث  •
ه ابن عاشور من ما تفرّد �التعرف على یهدف ال�حث إلى : الهدف من ال�حث •

دراسة تحلیل�ة ل�عض الأنموذجات  (المعاني والب�ان)في علمي توجیهات �لاغّ�ة 
 في تفسیره التحر�ر والتنو�ر.

ابن الوجه ال�لاغيّ الذي قاله ذكر ، حیث یُ هج التحلیليّ هو المن منهج ال�حث: •
 .والتحلیل، ثم یتم التعلیق عل�ه �الشرح عاشور في تفسیره للآ�ة القرآن�ة

توجیهات �لاغّ�ة هي أن ابن عاشور له وصل ال�حث إلى نتیجة  نتیجة ال�حث: •
 قد تفرّد بها دون غیره من المفسر�ن. (المعاني والب�ان)في علمي 
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Research Summary 

 •Research Plan: Introduction, preface, two sections and a 

conclusion. 

The purpose of the research: The purpose of the research is to 

identify the singularity of Ibn Ashour from the rhetorical directives in 

the scientific (meanings and statement) analytical study of some 

examples in the interpretation of the liberation and enlightenment. 

 •Method of research: is the analytical approach, where he 

mentions the face of the rhetoric that Ibn Ashour said in his 

interpretation of the Koranic verse, and then comment on it with 

explanation and analysis. 

 •The result of the research: The research reached the conclusion 

that the son of Ashour has a rhetorical guidance in the science 

(meanings and statement) may be unique to other interpreters. 
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 مقدّمـة
 �سم الله الرحمن الرح�م

والمرسلین، محمد بن عبد الله على خاتم الأنب�اء الأتمّان الأكملان والصلاة والسلام  
 الصاق الأمین، وعلى آله وصح�ه أجمعین .. و�عد.

إن علم تفسیر القرآن من أجل العلوم وأعظمها، وقد أجمع العلماء على أنه لا �مكن ف     
أمور ، منها معرفته إلا إذا توافرت ف�ه عدة  -عز وجلّ -ر كتاب الله فسّ �لأي شخص أن 

لا س�ما علمي المعاني و الدق�قة �علوم ال�لاغة العر��ة وإحاطته الشاملة �فنونها الب�ان�ة، 
نه لا �مكن لأحد أن یتصدى أ زمخشريّ في مقدمة تفسیره الكشافال وفي هذا یرى والب�ان، 

في علمین لا رجل قد برع إ التنز�ل" ولا �غوص على شيء من حقائقتفسیر القرآن الكر�م ل
وتعب في  ،دهما آونةوتمهل في ارت�ا ،وهما علم المعاني وعلم الب�ان ،مختصین �القرآن

 . )1( " زمنةأالتنقیر عنها 

ماتفرّد �ه ابن عاشور من الضوء على لقي یحاول أن �هذا ال�حث من هنا فو      
فالمطلع على  ،في تفسیره(التحر�ر والتنو�ر) توجیهات ف�ما یتعلق �علمي المعاني والب�ان

قد  ر توجیهات كثیرة ف�ما یتعلق بهذین العلمین ال�لاغیینهذا التفسیر یجد أن لابن عاشو 
قوله أثناء تفسیر كعلى هذا التفرّد  ل عن غیره من المفسر�ن، وما یدلتفرّد بها هذا الرج

الوا: قوالوجه عندي كذا)، أو قوله:((القرآن�ة:(والتوج�ه عندي كذا)، أو قوله: �عض الآ�ات
ات بذكر �عض الأنموذج -في هذا ال�حث–كذا...وعندي أنه كذا)..الخ، وسوف نكتفي 

  .علي تلك التوجیهات
ما تفرّد �ه ابن : المسمىهذه الأس�اب وغیرها هي الدافع وراء الق�ام بهذا ال�حث،      

لیل�ة ل�عض دراسة تح المعاني والب�انفي علمي �لاغّ�ة عاشور من توجیهات 
 وخاتمة.  م�حثینتمهید و مقسّم إلى مقدمة و هو و  ،التحر�ر والتنو�رالأنموذجات في تفسیره 

عن سبب اخت�ار الموضوع، وعنوانه، وخطته، والمنهج المت�ع،  فأمّا المقدمة، فتكلمتْ      
اعتمدت وعلاقة هذا ال�حث �الدراسات السا�قة، وهدفه، وأهم المصادر والمراجع التي 

التحر�ر كتا�ه �، والتعر�ف التعر�ف �ابن عاشور تناول فقدوأما التمهید  الدراسة علیها،
وأما الم�حث الأول فقد جاء تحت عنوان: علم المعاني، و�شتمل على ثلاثة  .والتنو�ر

 مطالب، الأول �عنوان: الاستفهام، والثاني �عنوان: التنكیر والتعر�ف، والثالث �عنوان:
 ،علم الب�ان: تحت عنوانجاء قد ف ثانيال الم�حثوأما  والإطناب والمساواة.یجاز الإ
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�عنوان: المجاز، والثالث  التشب�ه، والثاني :عنوان�و�شتمل على ثلاثة مطالب، الأول 
 وأخیرًا جاءت الخاتمة لترصد أهم النتائج التي توصل إلیها ال�حث..�عنوان: الكنا�ة

ابن ي هذا ال�حث هو المنهج التحلیلي، وهو �قوم على ذكر توج�ه والمنهج المت�ع ف     
ندعي أننا أول من قام �عمل �حث عن تفسیر التحر�ر  ولا .م تحلیله، ثال�لاغي عاشور

بذلك،  والتنو�ر لابن عاشور، فقد عُملت دراسات كثیرة عن ذلك، قام بها من هم أعلم منّا
(نهج ابن  :حسن عبدالجلیل عبدالرح�م) �عنوان(�حث قدّمه الدكتورمنها على سبیل المثال 

نشرته مجلة جامعة دمشق للعلوم الاقتصاد�ة  ،عاشور في الاحتجاج �القراءات القرآن�ة)
دور حول منهج ابن م. وهذا ال�حث ی2005) العدد الأول لسنة 21والقانون�ة، المجلد(
شور، لقراءات عند ابن عاف�ه أقسام ا اج �القراءات القرآن�ة، حیث أظهرعاشور في الاحتج

�حة، وردّ على �عض الأمور موقفه من شروط القراءة الصح ومیزة كل قسم وأمثلته، و�یّن
عن أصل ابن عاشور تخالف الصواب، خصوصًا تلك التي یتحدث فیها  التي رأى أنها

 وشروط القراءة الصح�حة، وما شا�ه ذلك.  ،نشأة القراءات القرآن�ة
(مبتكرات : �عنوان، لل�احث(هاني بن عبیدالله بن عنا�ة الله الصاعدي)دراسة أ�ضًا و      

أم  جامعة�حث مقدم لنیل درجة الماجستیر،  ووه ،عاشور، دراسة �لاغ�ة) القرآن عند ابن
وهي دراسة تستجلي قض�ة الابتكار القرآني ، م2013سنة) القرى(المملكة العر��ة السعود�ة

وإبراز  ،وتحدید المعاییر ،مصطلحالمن ض�ط  ،المختلفةفي تفسیر ابن عاشور �أ�عادها 
 . ءة كلامه في المبتكراتوالكشف عن الدوافع والق�م من خلال قرا ،المعالم

. ولكن التي أق�مت على هذا الكتاب الجلیل الكثیرة وغیر ذلك من الدراسات والأ�حاث   
ه الدراسة، أو تحمل ما ندع�ه هو أنه لا توجد دراسة أق�مت على هذا الكتاب مثل هذ

 العنوان نفسه.
لى طر�قة �حث ابن عاشور للمسائل ال�لاغ�ة من وتهدف هذه الدراسة إلى التعرف ع     

�عدد  -في هذه الدراسة- استعنتُ وقد  ،خلال توجیهه ال�لاغي في تفسیر الآ�ات القرآن�ة
العلوم )، وكتاب مفتاح ھـ538تتفسیر الكشاف للزمخشريّ( من أبرزها من الكتب،

 وغیرها. )،ھـ739والإ�ضاح للخطیب القزو�نيّ( التلخ�ص يْ وكتابَ  ،)ھـ626تللسكاكيّ(
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 التمهید  
 التحر�ر والتنو�ر، و�كتا�ه التعر�ف �ابن عاشور

 :التعر�ف �ابن عاشور       
بن محمد الطاهر بن محمد بن محمد الشاذلي بن عبد محمد محمد الطاهر بن هو:      

العز�ز عبد�قصر جدّه لأمه الشیخ محمد  م1879سنة ولد . عاشورالقادر بن محمد بن 
بوعتور، �ضاح�ة (المرسى)، وهي ضاح�ة من الضواحي الشمال�ة للعاصمة التونس�ة، تقع 

ابن  عاشو )2(تونس.كم عن مدینة ) 20( على شاطئ ال�حر الأب�ض المتوسط، وت�عد
عُیّن فح�اة حافلة �العلم والإصلاح والتجدید على مستوى تونس والعالم الإسلامي، عاشور 

شیخًا للإسلام، مالك��ا، وهو من أعضاء المجمعین العر�یین في دمشق  م1932سنة
رحمھ -توفي و حیث عاش أكثر من خمس وتسعین سنة.  ،وقد عمر طو�لاً )3(والقاهرة.

، و(مقاصد الشر�عة والتنو�ر) (التحر�رُ منها، تاركًا مصنفات كثیرة، م1973سنة -الله
سلام�ة)، و(أصول النظام الاجتماعي في الإسلام)، و(الوقف وآثاره في الاسلام)، الإ

كثیرًا في  أ�حاثاً  (دیوان �شار بن برد)، وكتب ني بتحق�قهو(موجز ال�لاغة)، ومما عُ 
 )4(المجلات.

 
 :التحر�ر والتنو�رالتعر�ف �    

، وهذا )التحر�ر والتنو�ر(كتا�ه كثیرة منها  مرّ بنا قبل قلیل أن لابن عاشور مؤلفاتٍ      
أشهر  منُ�عدّ ، و للقرآن الكر�م ؛ لأنه كتاب تفسیرٍ فائدة الكتاب أشهر كت�ه وأعظمها
وقد بدأه ابن عاشور بتقد�مٍ أشار ف�ه إلى أن كتب التفسیر  ،التفاسیر في العصر الحدیث

ثم أشاد ب�عض التفاسیر وعدّها ، منها عالة على كلام سابق كثیرقبله كانت كثیرة، وكان 
ضح أن هذا ال�عض الذي أشاد �ه قد شكّل أهم المصادر التي استقى منها أو هي الأهم، و 

 و(الكشّاف )،ـھ310تللطبريّ( القرآن) یرمادته العلم�ة، من ذلك:(جامع الب�ان في تفس
)، ھـ542تو(المحرر الوجیز) لابن عط�ة( )،ھـ538تللزمخشريّ( عن حقائق التنز�ل)

)، ـھ671تحكام القرآن) للقرطبيّ()، و(الجامع لأـھ606تو(مفات�ح الغیب) للفخر الرازيّ(
السل�م إلى مزا�ا  )، و(إرشاد العقلـھ685تو(أنوار التنز�ل وأسرار التأو�ل) للب�ضاويّ(

 )، وغیرها.ـھ1270تلوسيّ()، و(روح المعاني) للأھـ982تالكتاب الكر�م) لأبي السعود(
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، فقال:" وقد اهتممت في عات التي سوف یهتم بها في تفسیره�عدها ذكر الموضو    
تفسیري هذا بب�ان وجوه الإعجاز، ونكت ال�لاغة العر��ة، وأسالیب الاستعمال ، واهتممت 

واهتممت بتبیین معاني المفردات في ...تناسب اتصال الآي �عضها ب�عض بب�ان أ�ضاً 
، و�تناول منه فوائد ونكتًا على أن یجد ف�ه المطالع تحقیق مراده . وعسى..عر��ةاللغة ال

قدر استعداده ، فإني بذلت الجهد في الكشف عن نكت من معاني القرآن وإعجازه خلت 
لاستعمال الفص�ح ما تصبو إل�ه همم النحار�ر، �حیث ساوى عنها التفاسیر، ومن أسالیب ا

هذا التفسیر على اختصاره مطولات القماطیر، فف�ه أحسن ما في التفاسیر، وف�ه أحسن 
 )5(.مما في التفاسیر"

لكل مقدمة منها موضوع معین  صَ صِّ ثم وضع ابن عاشور عشر مقدمات لتفسیره خُ    
�عد ذلك بدأ بتفسیر تسعین صفحة من كتا�ه، من موضوعات التفسیر، شغلت نحو 

 سورة سورة إلى نها�ة المصحف. الآ�ات القرآن�ة
وقد فرغ ابن عاشور من تألیف التحر�ر والتنو�ر یوم الجمعة الثاني عشر من شهر     

، وكان قد مكث في تأل�فه تسعًا وثلاثین سنة وستة وألف وثلاثمائة ثمانین عامرجب 
 )6(أشهر.

، م1984هذا، ولقد طُ�ع هذا التفسیر عدة ط�عات منها ط�عة الدار التونس�ة للنشر    
، والثان�ة هي عمدتنا في هذا م1997وط�عة دار سحنون للنشر والتوز�ع بتونس سنة 

 ال�حث.
 
 
 
 
 

  



 
 
 
 
 

 )والبيان المعاني( علمي في بلاغيّة توجيهات من عاشور ابن به تفرّد ما( بعنون بحث-2019العام مجلة اليعربي العدد الأول

 
 

117 

 الم�حث الأول
 علم المعاني 

اللفظ. وعنیتُ �القول المعاني في اللغة: جمع معنى. والمعْنَى: إظْهار ما تَضمَّنه       
 . )7( كذا: أردتُ. ومعنى كل كلام: مقصده

�طابق  لذيُ�عرف بها أحوال اللفظ العر�ي ا علموعلم المعاني في الاصطلاح: هو     
والمراد �أحوال اللفظ الأمور التي تعرض له من التقد�م والتأخیر،  . )8( مقتضى الحال

ر )9(ذلك.والتعر�ف والتنكیر، والذكر والحذف، وغیر  و�مقتضى الحال الكلام الكلي المصوَّ
 )10(.�ك�ف�ة مخصوصة

)، ھـ626تومصطلح علم المعاني لم �ستعمله أحد �معناه المعروف قبل السكاكي (    
 )المعاني(فل�س في كتب ال�لاغة إشارة إلى هذا العلم، وكان الأوائل �ستعملون مصطلح 

وعرّفه )11(.)معاني الشعر(و )معاني القرآن(في دراساتهم القرآن�ة والشعر�ة ف�قولون 
�أنه "تت�ع خواص تراكیب  -ل وغیر واضحــــف طو�ـــفي تعر�-) ھـ626ت( السكاكيّ 

الكلام في الإفادة، وما یتصل بها من الاستحسان وغیره، ل�حترز �الوقوف علیها عن 
 )12(الخطأ في تطبیق الكلام على ما �قتضى الحال ذكره".

ك التعر�ف في كتا�ه(التلخ�ص) �قوله: "هو ل) ذـھ739تالخطیب القزو�نيّ(ثم لخّص     
�عدها وضّحه في )13(علم ُ�عرف �ه أحوال اللفظ العر�يّ التي بها �طابق مقتضى الحال".

كتا�ه(الإ�ضاح) �قوله:" هو علم ُ�عرف �ه أحوال اللفظ العر�يّ التي بها �طابق مقتضى 
 )14(م ضمنًا من الس�اق، وما �ح�ط �ه من القرائن".الحال مع وفائه �غرض �لاغي ُ�فه

أحوال الإسناد �اب هي: علم المعاني ثمان�ة أبواب  تتفق كتب ال�لاغة في أنو      
و�اب  ،أحوال متعلقات الفعلو�اب  ،أحوال المسندو�اب  ،أحوال المسند إل�هو�اب  ،لخبري ا

. ثم إن الإیجاز والإطناب والمساواةو�اب  ،الفصل والوصلو�اب  ،الإنشاءو�اب  ،القصر
 لكل �اب من هذه الأبواب فروعًا، ولا مجال لذكرها هنا.

، في علم المعاني  �عض ما تفرّد �ه ابن عاشورنذكر في هذا الم�حث وف سو    
 التنكیر، وهي: الاستفهام، و التي وجدناها عندهفنون الفي �عض  وسنقصر دائرة ال�حث

 .والإطناب والمساواةیجاز الإ، و والتعر�ف
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 الاسْتِفْهَامالمطلب الأول:   
ذهن، الطلب حصول صورة الشيء في  هو: في الاصطلاح ال�لاغيّ  الاستفهام   

ا �شيء على شيء أو لا �كون. والأول والمطلوب حصوله في الذهن إما أن �كون حكمً 
التصور، ولا �متنع انفكاكه هو التصدیق و�متنع انفكاكه من تصوّر الطرفین، والثاني هو 

 .)15( من التصدیق"

 فإن كانت تلك الصورة وقوع نس�ة بین أمر�ن أو عدم وقوعها فإدراكها هو(التصدیق).      
 أو نس�ة مجردة، فإدراكها هو(التصور)، فالتصدیق هو وإن كانت موضوعًا أو محمولاً 

هو إدراك الموضوع أو إدراك وقوع نس�ة تامة بین أمر�ن، أو لا وقوعها، والتصور 
 )16(المحمول أو النس�ة.

تصدیق، وتصور، فالتصدیق: هو طلب معرفة :)17(و�ذلك فالمستفهم عنه ضر�ان     
النس�ة(الحكم) بین المسند والمسند إل�ه ثبوتًا أو نفً�ا، أي طلب معرفة ثبوت أمر لأمر أو 

فلَمَا {:وقوله تعالى ،)74:(طھ.}آذنَ لكَمُمنتمُ لهَ قبَلَ أنَ {ءا:مثل قوله تعالى ،نف�ه عنه

والتصور: هو طلب معرفة شيء آخر  ،)36:(النمل}.جاء سلَيمان قالَ أتَُمدونَنِ بِمالٍ

قاَلَ نكَِّروا لهَا عرشها ننَظرُ أتَهَتدَي { :غیر الثبوت والانتفاء، مثل قوله تعالى :أي ،غیر النس�ة

نم تكَُون َأم ونتَدهلا ي ين41:(النمل}.الَّذ( 

الأول:  :وللاستفهام أدوات كثیرة، حصرها �عضهم في إحدى عشرة أداة، وهي نوعان    
)، أيّ )، و(مَنْ (و الاستفهام�ة، )مَا( والثاني: أسماء، وهي:). هَلْ ، و الهمزة( حرفان، وهما:

 . )18( )أ�َّانَ )، و(مَتَى)، و(أنَّى)، و(أَیَنَ )، و(كَیْفَ )، و(كَمْ و(

وس�اق  ،�القرائن�لاغ�ة تستفاد  ي إلى معانٍ الاستفهام عن معناه الحق�قخرج یقد و        
، أو للتهكم والسخر�ة ، أوللتعجب�كون  ، أوأن �كون الاستفهام للإنكار منها الكلام

  ...الخ.لتحقیرأو ل ،لتخو�فل وأ ،لتهو�ل، أو للتشو�قل
، حیث ستفهام الإنكاري الافي موضوع الاستفهام، ماقاله في ابن عاشور مما تفرد �ه و       

 )67:(الأنفال".}تُريِدون عرض الدنْيا{قوله تعالى:أن �كون  و�جوز عندي" :قال

فإنّ الله  ، في معنى الاستفهام الإنكاري ، والمعنى : لعلّكم تحبّون عرض الدن�امستعملاً 
المنظور إل�ه هو النفع الدنیوي ؛ لكان حفظ  لأنّه لو كان ؛�حبّ لكم الثواب وقوة الدین 

ا على إسعافهم �المال ، فلما وجب علیهم بذل نفوسهم في الجهاد . أنفس الناس مقدّمً 
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ا لهم من فالمعنى : یوشك أن تكون حالكم كحال من لا �حبّ إلاّ عرض الدن�ا ، تحذیرً 
 )19(."التوغل في إیثار الحظوظ العاجلة

نوع یتضمن معنى النفي، وتكون ي لإنكار استفهام الاعند ال�لاغیین أن  المعروفمن و     

 .{أيَحب أَحدكُم أَن يأكُْلَ لَحم أَخيه ميتًا}:نحو قوله تعالى)20(الهمزة �منزلة أداة النفي،

لأن همزة الإنكار إذا دخلت على  ؛نفي الحب ؟)أ�حب أحدكم( :فمعنى )12:(الحجرات
 . )21( االفعل كان الفعل �عدها نف�� 

 خالف المتعارف عل�ه عند أهل ال�لاغة؛ی لاحظ في توج�ه ابن عاشور أنه�ذلك فالمو     
وتكون الهمزة �منزلة  ،أن یتضمن معنى النفي –كما رأینا –كاري الاستفهام الإن لأن حدّ 

نْ�ا النفي، وقوله تعالى:" " لا یتضمن معنى النفي ولا وجود للهمزة. تُرِ�دُونَ عَرَضَ الدُّ
لأنه لا  دون عرض الدن�ا؛أي :أتر� ،والواضح أن ابن عاشور قد قدر (همزة) في الكلام

 الطبري ر�ن قبله من أمثال لا نجده عند ك�ار المفس وهذا كلام �ستق�م التوج�ه إلا كذلك.
 ،)هـ671تالقرطبيّ(و  ،)هـ606توالفخر الرازيّ( ،)ھـ538تالزمخشريّ(و  ،)ـھ310ت(

 وغیرهم.
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   والتعر�ف التنكیر  الثاني: مطلبال  
ومعناه شائع في  ،اسم �طلق على القلیل والكثیر، أو على مفرد، أو على أكثرالنكرة:       

اسم  :والمعرفة المثنى والجمع.على أو صنف، أو نحو ذلك، وهذا �صدق  جنس، أو نوع،
یَدُلُّ على مُعَیَّن مُمَیَّزٍ عن سائر الأفراد أو الجموع المشاركة له في الصفات العامة 

الثالث: اسم و الثاني: العلم، و وترتیبها �حسب الأعْرَفِ�َّة كما یلي:الأول: الضمیر،  المشتركة،
غیر السادس: المضاف إلى و الخامس: المحلّى �أل، و الرا�ع: اسم الموصول، و الإِشارة، 

تفقت كلمة او )22(.ع: النكرة المقصودة في النداءالسا�و ضمیر من المعارف السا�قة، ال
 لاخت�ار التعر�ف. دواعار التنكیر، كما للمعرفة �لاخت يللنكرة دواعال�لاغیین على أن 

 يودواع ف�ما یتعلق �موضوع التنكیر والتعر�ف–عاشور وهذا �قودنا إلى ما قاله ابن        

وبشرِ {:في قوله تعالى لأنهارلتعر�ف ا حینما رد توج�ه الزمخشري  -اخت�ار كلّ منهما

ارْا الأنَههتن تَحرِى متَج اتنج مَله أَن اتحاللُواْ الصمعواْ ونامء ينحیث  ،)25:(البقرة}الَّذ

فعوض التعر�ف  ،نهارهاأأو یراد ...ما تعر�ف الأنهار فأن یراد الجنسأو قال الزمخشري:" 
 )23(."�اللام من تعر�ف الإضافة

لئلا �عاد  ؛وعندي أن الداعي إلى التعر�ف هو التفنن:" �قوله ابن عاشورردّ عل�ه ف    
 )24(."ورة التعر�فساللفظ اقتناعاً �فخولف بینهما في  ،التنكیر مرة ثان�ة

كرت استحضر لذهن السامع لوازمها لما ذُ  )الجنات(أن هناك ة ابن عاشور وحج      
 جيء �اللام ، وهذا معنى قولفساغ للمتكلم أن �شیر إلى ذلك المعهود ف ،ومقارناتها
، یر�د أن  )أو یراد أنهارها فعوض التعر�ف �اللام من تعر�ف الإضافة( :الزمخشريّ 

و�ین  ،المتكلم في مثل هذا المقام في حیرة بین أن �أتي �الأنهار معرفة �الإضافة للجنات
الثاني تفاد�اً من كلفة  ار الزمخشريّ التوج�هاخت، فأن �عرفها �أل العهد�ة عهداً تقدیر�اً 

�عاً للتنعم وتنبیهاً على أن الأنهار نعمة مستقلة جدیرة �أن لا �كون التنعم بها ت ،الإضافة
، ثم ن�ه عوض عن المضاف إل�ه على طر�قة نحاة الكوفة )أل(ول�س مراده أن  ،�الجنات

هي تعر�ف  ،في حالة مشابهةابن عاشور إلى أن الزمخشريّ قد نفى ذلك التوج�ه 

فقال  ،)39(النازعات:}.فَإِن الْجحيم هى الْمأْوى{قوله تعالى :(الجح�م) في 

وإنما  :"وعلق ابن عاشور قائلاً ، )25( "ول�س الألف واللام بدلاً من الإضافة" الزمخشريّ:
ول�س ذلك صالحاً في كل موضع على أني أرى  ،أراد أن الإضافة واللام متعاقبتان هنا

فإن  ،وأنهم ما أرادوا إلا ب�ان حاصل المعنى من ذلك التعر�ف ،مذهب الكوفیین مقبولاً 
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فأدخلت عل�ه لام  ،جعل المضاف المذكور كالمعهودتقدیر المضاف إل�ه هو الذي 
�ه ابن عاشور عن غیره من المفسر�ن، وهو ینمّ  مما تفرّد ردّ الوهذا )26(."التعر�ف العهدي

 عن دقة في فهم أسرار اللغة وعمق في تذوق معاني ال�لاغة.
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 یجاز والإطناب والمساواةالإالمطلب الثالث: 
والإطناب  ،هو أداء المقصود من الكلام �أقل من ع�ارات متعارف الأوساط: الإیجاز     

هو أداؤه �أكثر من ع�اراته سواء كانت القلة أو الكثرة راجعة إلى الجمل أو إلى غیر 
عنه �حذف أو غیره  المراد �المساواة أن �كون اللفظ �مقدار أصل المراد لا ناقصاً و  ،الجمل

 . )27( هولا زائدا عل� ،كما
أمثلة كثیرة من أشعار العرب والقرآن الكر�م على كل فن من هذه الفنون  علماء المعانيول

 .ذكرها هنالا مجال ل ال�لاغ�ة الثلاثة
وعلى  ،نكر على علماء المعانيفي موضوع المساواة أنه أابن عاشور مما تفرد �ه و      

 إقرارهم بوجود ،)ھـ792تومن �عده التفتازاني( ،)ھـ739ترأسهم الخطیب القزو�نيّ (
أتى القزو�ني بهذا الكلام في  من أینابن عاشور ل و�تساء ،مساواة في القرآن الكر�م

مع أن السكاكي لم  ؟وهما شرحان لمفتاح السكاكيّ  ،كتاب�ه(التلخ�ص) و(الإ�ضاح)
أن المساواة هي  كان یرى ن السكاكي إبل  ،ة من القرآن الكر�ما �ستشهد على المساو 

�قول ابن )28(،ذمال�لاغة ولا یُ حمد في لا �ُ الذي �اب من ال اوأنه ،الأوساطمتعارف 

قد جُعل  )43:فاطر( }الْمكْر السيىء إِلاَّ بأِهَله ولاَ يحيق{واعلم أن قوله تعالى ::" عاشور

. وأول وب المساواة دون إیجاز ولا إطنابللكلام الجاري على أسل في علم المعاني مثالاً 
من رأیْته مثَّل بهذه الآ�ة للمساواة هو الخطیب القزو�ني في ( الإِ�ضاح ) وفي ( تلخ�ص 

المفتاح ) للمساواة ولم �مثل صاحب ( ،في ( المفتاح ) المفتاح ) ، وهو مما زاده على ما
زاني كلام اتومن العجیب إقرار العلامة التف ،...قزو�نيولم أدر من أین أخذه ال ،�شيء

 )29(".)ص المفتاحصاحب ( تلخ�

والقصر  ،كیف �كون هذا من المساواة وف�ه جملة ذات قصر "ل ابن عاشور�تساءو      
، : جملة إث�ات للمقصود، وجملة نف�ه عما سواهلأنه قائم مقام جملتین ؛الإِیجاز من

فالمساواة أن �قال : �حیق المكر السیّىء �الماكر�ن دون غیرهم ، فما عدل عن ذلك إلى 
د و وجأن ابن عاشور لا یرى -هنا–وواضح )30(."القصر فقد سلك طر�قة الإِیجازص�غة 

 هقرر كما - ثلاثة أقسام الإیجازو  ،الإیجازوجود مساواة في الآ�ة القرآن�ة، وإنما یجوّز 
وهو أن �قصر اللفظ على  :إیجاز القصر -أحدها :-)ھـ743ت( الطیبيّ 
و�سمى  ،ر معنى زائد على المنطوق قدَّ وهو أن �ُ  :إیجاز التقدیر -الثاني...و معناه

اللفظ على معان  وهو أن �حتوي  :الإیجاز الجامع -الثالث و ، ...�التضییق أ�ضاً 
 .ماقصده ابن عاشورهو  وأغلب الظن أن النوع الثالث، )31(متعددة
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ع�أ �ُ لا  مكن لها أن تقع في كلام الناس؛ لأنهة �ا قرر ابن عاشور أن المساو �عد ذلك      
والوجه أن المساواة لم تقع لم تقع في القرآن الكر�م، فقال:"  ، ولكنها�مراعاة آداب اللغة فیها

 .)32( "وإنما مواقعها في محادثات الناس التي لا �ع�أ فیها �مراعاة آداب اللغة ،في القرآن
ر و شاة في تفسیراتهم، ولكن ما �میز ابن عا �بدو أن أغلب المفسر�ن لم یذكروا وجه المساو و 

  ة قد تقع في كلام العامة، ولكنها لم تقع في القرآن الكر�م.ا منهم هو أنه قرر أن المساو 
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 الم�حث الثاني
 علم الب�ان 

ان الشيء: اتضح فهو بیّن، واست�ان الشيء: ظهر. و� .الفصاحة واللسن الب�ان لغة:   
 )33(وأصله الكشف والظهور.

 طرق علم ُ�عرف �ه إیراد المعنى الواحد �الب�ان في اصطلاح ال�لاغیین: هو علم و   
 )34(.�همختلفة في وضوح الدلالة عل

واختلفت كلمة ال�احثین في واضع علم الب�ان العر�ي، فأشارت �عض الدراسات إلى      
أ�من (وقال الدكتور)35() قد وضع �عض الأصول ال�لاغ�ة في كتا�ه.ھـ180تأن سیبو�ه(

ن دوّن مسائل علم الب�ان أبو عبیدة معمر بن :" ذكروا أن أول م)أمین عبدالغني
إلى أن  )طه حسین(وذهب الدكتور)36() في كتا�ه(مجاز القرآن)".ھـ210تالمثنى(

 )37() هو مؤسس الب�ان العر�ي.ھـ255تالجاحظ(

فإن لم �كن الجاحظ هو مؤسس الب�ان العر�ي، فلا شك أنه أحد  ،وعلى أ�ة حال     
أبرز مؤسس�ه، وأن كتا�ه (الب�ان والتبیین) ُ�عدّ من أوائل الكتب وأشهرها التي تكلمت عن 
الب�ان، وهو عند الجاحظ(أي الب�ان):"اسم جامع لكل شيء �كـون كشف لك قناع المعنى، 

، ، و�هجم على محصولهع إلى حق�قتهم، حتى �فضي السـاالحجب دون الضمیروهتك 
؛ لأن مدار الأمر والغا�ة التي ، ومن أي جنس كان ذلك الدلیلكائنًا ما كان ذلك الب�ان

، وأوضحت والسامع إنما هو الفهم والإفهام، ف�أي شيء بلغت الإفهام إلیها یجري القائل
 )38(عن المعنى فذاك هو الب�ان في ذلك الموضع".

) نجد أنه درس في كتا�ه (أسرار ھـ471تانتقلنا لعبد القاهر الجرجانيّ(وإذا ما      
دراسة فر�دة ومتوسعة،  )الكنا�ة(و ،)المجاز(و ،)التشب�ه(: مثل ، ال�لاغة) صورًا ب�ان�ة 

هو من أكبر المصادر  -)السجع(و )الجناس(�استثناء ماورد ف�ه عن -فكتا�ه هذا 
القاهر  :" تعتبر دراسة عبدالدكتور(أحمد مطلوب)�قول ، لل�احثین في أصول علم الب�ان
تركه القدماء من حیث التحدید والتقس�م وإظهار روعتها  [لهذه] الصور الب�ان�ة خیر ما

 )39(وق�متها الفن�ة وتولید المعاني الجدیدة".

عبد القاهر، والعلماء الذین قِبل ذلك الجهد والتوسع من �الرغم من  في تقدیري أنهو      
) على ھـ626تمازال التعر�ف الذي أطلقه السكاكي(ه ولحقوه في دراسة علم الب�ان، و س�ق

:" علم الب�ان:هو إیراد هو قولهعلم الب�ان هو التعر�ف الذي لم �س�قه أو یلحقه أحد عل�ه، و 
 )40(المعنى الواحد �طرق مختلفة �الز�ادة في وضوح الدلالة عل�ه".
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 ول: التشب�ه، والمجاز، والكنا�ة.الب�ان إلى ثلاثة أصوقسم علماء ال�لاغة علم      
توجیهات ابن عاشور  أصل من هذه الأصول الثلاثة ون�حثوسوف نأخذ أنموذجًا من كل 

 له. 
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 التشب�هالمطلب الأول: 
 )41(.التشب�ه لغة: التمثیل     

التعار�ف وإن اختلفت والتشب�ه في اصطلاح ال�لاغیین له أكثر من تعر�ف، وهذه      
إقامة شيء مقام شيء التشب�ه: هو  هم:من أشهر تعر�فاته قولو  فإنها متفقة معنى. لفظاً 

 )42(.لصفة جامعة بینهما ذات�ة أو معنو�ة

أداة و  )،التشب�ه يطرف(و�سم�ان ،المش�ه �هو  ،المشّ�ه هي:أركان وللتشب�ه أر�عة     
وجه الش�ه، وهو الصفة أو الصفات و  ،الكاف أو نحوها ملفوظة أو مقدرة التشب�ه، وهي

 التي تجمع بین الطرفین.

 فَإذَِا{:أثناء تفسیره لقوله تعالىفي وجه الش�ه، هو ماقاله ابن عاشور ومما تفرّد �ه       

َفكََانت آءمالس قَّتانِ انشهكَالد ةدرتشب�ه بل�غ ، أي  : فكانت وردة قال:" )37:الرحمن(.}و

شدة الحمرة ، أي یتغیر لون السماء المعروف أنه  :ووجه الش�ه قیل هو...ةكانت كوَرْد
و�جوز عندي : أن �كون وجه الش�ه كثرة الشقوق  ،، ف�صیر لونها أحمرالب�اضأزرق إلى 

تفق عل�ه ا، والأقرب إلى المنطق ما �عید من ابن عاشوروهذا توج�ه )43(."كأوراق الوردة
أن المعنى ، و دردي الز�ت، وهو: دهن: جمع هو أن (الدهان)و )44(،المفسر�نجمهور 
، أي تذوب مع الانشقاق حتى تصیر حمراء تصیر في حمرة الورد وجر�ان الدهنالسماء 

  .من حرارة نار جهنم ، وتصیر مثل الدهن لرقتها وذو�انها
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 المجازالمطلب الثاني: 
زت الطر�ق وجاز الموضع جوازًا، وجاز �ه وجاوزه وأجازه غیره، وجازه ج في اللغة:      

 )45(وجاوزه وأجازه غیره، وجازه: سار ف�ه وسلكه.

اسم لما أر�د �ه غیر ما وضع له هو : في اصطلاح علماء أهل الب�انوالمجاز        
المستعمل في غیر ما وُضِعَ له لعلاقة مع قر�نة تمنع  سمهو الاأي )46(.لمناس�ة بینهما

المجاز هو ع�ارة عن تجوز الحق�قة، و�رى صاحب(الخزانة) أن  )47(المعنى الحق�قي.
ضعت له في الحق�قة في أصل و �حیث �أتي المتكلم �كلمة �ستعملها في غیر ما 

 )48(اللغة.

من أوائل العلماء الذین تعرضوا ) كان ھـ255توتتفق كلمة ال�احثین على أن الجاحظ(   
لمصطلح المجاز، حیث أطلقه على عدد من الصور الأدب�ة؛ ومن ذلك تعل�قه على قوله 

إِن الَّذين يأكُْلُون أَموالَ الْيتَامى ظُلْما إنََِّما يأكُْلُون في بطونهِم نَارا {تعالى:

يرعس لَونيصسها من �اب المجاز والتشب�ه على شاكلة قوله :"إنفقال )10:(النساء.}و

وقد �قال لهم ذلك وإن شر�وا بتلك الأموال ...)42:(المائدة}أكََّالُون للْسحت{تعالى:

ولكنه )49(ولم ینفقوا منها درهمًا واحدًا في سبیل الأكل". ،الأنبذة ول�سوا الحلل وركبوا الدواب
لكلمة المجاز، وإنما قصد �ه توج�ه الكلام  لم �كن �قصد المعنى الاصطلاحيّ 

 )50(ومأخذه.

) عن المجاز، وقام �الرد على من أنكروا المجاز ھـ276توتكلم معاصره "ابن قتی�ة"(   
ة الفهم، فقال :"وهذا من وزعموا أن الكلام كله حق�قة ولا مجاز ف�ه ، ووصفهم �الجهل وقلّ 

، ولو كان المجاز كذً�ا وكل فعل أفهامهم أشنع جهالاتهم وأدلّها على سوء نظرهم وقلة
 كان أكثر كلامنا فاسدًا؛ لأنا نقول :(نبت ال�قل) و( طالت ینسب إلى غیر الحیوان �اطلاً 

 )51(الشجرة) و(أینعت الثمرة) و(أقام الجبل) و( رخص السعر)".

 ) فعقد له �اً�ا، وقال ف�ه :"إن العرب كثیراً ما تستعملھـ463توجاء ابن رشیق(   
و�ه �انت لغتها عن  ،ورأس ال�لاغة ،فإنه دلیل الفصاحة ،المجاز وتعده من مفاخر كلامها

" كل كلمة أُر�د بها غیر ما وقعت له في ):ھـ471توقال عبد القاهر()52(سائر اللغات".
مة اني والأول فهي مجاز، وإن شئت قلت :كل كلـــــــــا لملاحظة بین الثـــــــــــــع واضعهــــــــوض

جزت بها ما وقعت له في وضع الواضع إلى ما لم تُوضَع له من غیر أن تستأنف فیها 
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وضعًا لملاحظة بین ما تجوز بها إل�ه و�ین أصلها الذي وُضعت له في وضع واضعها 
 )53(فهي مجاز".

وقال: "المجاز هو الكلمة المستعملة في غیر  ،)ھـ626تجاء السكاكيّ( ذلك �عد   
 في الغیر �النس�ة إلى نوع حق�قتها مع قر�نة مانعة ماهي موضوعة له �التحقیق استعمالاً 

 إلى قسمین:المجاز قد قسّموا ال�لاغیین  أنومعلوم .)54(عن إرادة معناها في ذلك النوع"
كما قسّموا المجاز اللغويّ إلى  .علاقاتهمنهما  نوعلكل . و لغويّ  خرعقليّ، والآأحدهما 

 .استعارة، ومجاز مُرسل قسمین أ�ضًا:
ردّه على ما جاء في  ف�ما یتعلق �موضوع المجازومما تفرّد �ه ابن عاشور        

إِن {الذي ذهب إلى أن إطلاق كلمة(ع�اد)في قوله تعالى:)55()ھـ538ت(الزمخشريّ 

 ينقادص إِن كُنتُم واْ لكَُمتَجِيبسفَلْي موهعفَاد ثَالكُُمأَم ادبع ونِ اللَّهن دم ونعَتد ينالَّذ

طلاقَ تهكم واستهزاء �المشركین ، �عني أن قصارى أمرهم أن إ )194:عرافالأ(.}

فلو بلغوا تلك الحالة لما كانوا إلا مخلوقین مثلكم ، قال ولذلك أ�طل  ،�كونوا أح�اء عقلاء

 )195:عرافالأ(.}أَلهَم أَرجلٌ يمشون بهِا{:ولهقا �أن �كونوا ع�ادً 

 ان �كون إطلاق الع�اد علیهم مجازً الأحسن عندي أو :" قائلاً  ابن عاشوررّد عل�ه ف        
لأنه لما ماثلهم  ؛المشاكلة التقدیر�ة حسن هروعي ف� ،�علاقة الإطلاق عن التقیید

 "أطلق الع�اد على مماثلیهم مشاكلة ،وكان المخاطبون ع�اد الله ،�المخاطبین في المخلوق�ة
)56(  . 

وهو مجاز  بیّن علاقته، همع أنأن ابن عاشور لم یبین نوع المجاز  -هنا-ونلاحظ 
  .مرسل
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 المطلب الثالث: الكنا�ة
 

 . )57( أَن تتكلم �شيء وتر�د غیره :في اللغة الكنا�ة    

 ،أن �عبر عن شيء بلفظ غیر صر�ح في الدلالة عل�ههي  :عند علماء الب�انالكنا�ة و     
 . )58( كالإبهام على السامع أو لنوع فصاحة، كغرض من الأغراض 

أو جملة ،  )59( أُر�د �ه لازم معناه، مع جواز إرادة ذلك المعنى الفظً  والكنا�ة قد تكون      
ترك  وأصلها)60(لها معنى ظاهر صح�ح، ولكننا نقصد من ورائه معنى آخر أبلغ.

جاب ما، مع إرادة التعر�ف �ه �صورة فیها إخفاء ما �حجاب حالتصر�ح �الشيء، وستره �
 )61(غیر ساتر سترًا كاملاً.

) إلى أن الكنا�ة هي ما فُهم من الكلام ومن الس�اق من ھـ210تعبیدة(و�ذهب أبو     
كما في  ،وهي تُستعمل قر��ة من المعنى ال�لاغي ،صر�حًا في الع�ارة غیر أن یذكر الاسم

 . )62( فهو كنا�ة وتشب�ه ،)223:(البقرة}.نساؤكُم حرث لكَُم{:قوله تعالى

 . )63( كنا�ة عن الغش�ان )6:والمائدة. 43:(النساء}.النساءأَو لامستُم {:وفي قوله تعالى

من الفطن وفهم الرطانات () في كتا�ه(الحیوان) �اً�ا سماه ھـ255وقد عقد الجاحظ(     
وقال: "إنهما لا �عملان في ، الب�ان والتبیین) قرنها �التعر�ضوفي كتا�ه ( ،)64( )والكنا�ات

على ذلك  )محمد علي زكي(و�علّق الدكتور . )65( العقول عمل الإفصاح والكشف
 )66(�قوله:"فالكنا�ة عند الجاحظ تقابل الإفصاح والتصر�ح".

)، ورأى أنها على ثلاثة أوجه :إما للتعم�ة والتغط�ة، وإما ھـ285تثم تكلم عنها المبرد(   
للرغ�ة عن اللفظ الخس�س المفحش إلى ما یدل على معناه من غیره، وإما للتفخ�م 

، هو: واحدٌ  ى أن الكنا�ة والتعر�ض فنٌّ أر و ) ھـ395تالعسكريّ(ثم درسها  ،)67(والتعظ�م
 )68("أن تكني عن الشيء وتعرض �ه ولا تصرح".

الكنا�ة أن یر�د المتكلم إث�ات معنى من ):"ھـ471ت(وقال عبد القاهر الجرجانيّ    
إلى معنى هو تال�ه وردفه  ىءالموضوع لـه في اللغة ، ولكن یج المعاني فلا یذكره �اللفظ

 عل�ه...فقالوا :طو�ل النجاد: یر�دون طو�ل في الوجود، فیومئ �ه إل�ه ، و�جعله دل�لاً 
القامة ، وكثیر رماد القدر: �عنون كثیر القرى، وفي المرأة: نؤوم الضحى، والمراد أنها 

ى ، ثم لم یذكروه مترفة مخدومة لها من �كفیها أمرها ، فقد أرادوا في هذا كله كما ترى معن
بلفظه الخاص �ه ، ولكنهم توصلوا إل�ه بذكر معنى آخر من شأنه أن یردفه في 



 
 
 
 
 

 )والبيان المعاني( علمي في بلاغيّة توجيهات من عاشور ابن به تفرّد ما( بعنون بحث-2019العام مجلة اليعربي العدد الأول

 
 

130 

والمستفاد من حدیث عبد القاهر في معنى الكنا�ة الخاص لكل واحدة من )69(الوجود".
الكنا�ات، هو أن (المشترك) و(المترادف) لا �كونان على معنى واحد، بل كل مترادف 

) وعرّفها ھـ626تثم جاء السكاكيّ()70(ن انضم تحت معنى واحد.�حمل صفة بذاته وإ 
�قوله:"الكنا�ة هي ترك التصر�ح بذكر الشيء إلى ذكر ما یلزمه لینتقل من المذكور إلى 

  )71(المتروك".

قُلْ لمن ما {ومما تفرد �ه ابن عاشور في فن الكنا�ة ما قاله في تفسیر قوله تعالى:     

اتاومي السف الَّذ يهف بيلَا ر ةاميمِ الْقوإِلَى ي كُمنعمجةَ لَيمحالر هلَى نَفْسع كَتَب لَّهضِ قُلْ لالْأَرو ين

وا أنَْفُسرسخوننمؤلَا ي مَفه مه *يملالْع يعمالس وهارِ وهالنلِ وي اللَّيف َكنا سم لَه12:نعام(الأ.}و، 

السكون استقرار الجسم في مكان ، أي حیّز لا ینتقل عنه مدّة ، فهو ضدّ فقال:" :" ،)13
الحركة ، وهو من أس�اب الاختفاء ، لأنّ المختفي �سكن ولا ینتشر . والأحسن عندي أن 

ووجه كونه كنا�ة أنّ الكلام مسوق   ،الخفاء مع إرادة المعنى الصر�ح �كون هنا كنا�ة عن
ومحاس�كم علیها یوم  ،وأنّه لا یخفى عل�ه شيء من أعمالكم ،للتذكیر �علم الله تعالى
 .وهذا توج�ه یدلّ على فهم ب�انيّ عمیق)72(".یجمعكم إلى یوم الق�امة
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 الخاتمة
ما تفرّد �ه ابن عاشور من توجیهات �لاغّ�ة في بــ(هذا ختام �حثنا الموسوم وهكذا، ف    

)، وقد في تفسیره التحر�ر والتنو�ردراسة تحلیل�ة ل�عض الأنموذجات  المعاني والب�انعلمي 
الرجل قد تفرّد ب�عض التوجیهات ال�لاغ�ة ف�ما یتعلق �علمي المعاني والب�ان، وقد ن رأینا أ

من هو مثله، كما رأینا  على أن یخطئي كان مصیً�ا في مجملها، ولا یجرؤ من هو مثل
ابن عاشور كان یناقش العلماء ال�لاغیین أنفسهم و�رد علیهم �عض التوجیهات، وهذا إن 

 .ا الرجل وتفقهه اللغوي وفهمه ال�لاغيّ كان یدلّ على شيء فإنما یدل على سعة علم هذ
 

لتي تفرّد بها، أو ما تت�ع التوجیهات ال�لاغ�ة عند ابن عاشور سواء اوالحق أن مسألة     
والمادة  مسألة صع�ة؛ لأن التفسیر ضخم،هي نقلها عن غیره من علماء ال�لاغة العر��ة 

ر �عض كتفیت بذكا -كما أشرت سا�قًا-ولكنني  ، والرجل ذو فهم �لاغيّ واضح،كثیرة
، وقد بذلت قصارى جهدي في �حثها ودراستها، سائلاً المولى عز الأنموذجات على ذلك

 ا، و�غفر لنا، و�رحمنا، وأن یجعل هذا العمل في میزان حسناتنا.  أن یتقبل منّ وجل 
 

 وآخر دعوا� أن الحمد لله رب العالمين
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 الهوامش
 .43ص 1ج التنز�ل حقائق عن الكشاف:  الزمخشريّ  )1(

شیخ الإسلام الإمام الأكبر محمد الطاھر بن عاشور : محمد الحبیب بن الخوجة )2(
 . 153ص1ج

 .101ص 10 ج:المؤلفین معجم:  كحالة )3(

 .174ص 6ج الأعلام: الزركلي )4(
 .636ص 30ج والتنو�ر التحر�ر: عاشور ابن) 5(

 .8 ص 1ج لسابقا) 6(
 ).ا  ن  ع(مادة العرب لسان: منظور ابن )7(

 ).اللام فصل العین �اب(التعر�فات: الشر�ف السید الجرجانيّ، )8(

 .79 ص ال�لاغة فن: حسین القادر عبد )9(

 .453 ص العر��ة ال�لاغة معجم: ط�انه بدوي  )10(

 .277 ص 3 ج ال�لاغ�ة المصطلحات معجم: مطلوب أحمد )11(

 .161 ص العلوم مفتاح: السكاكيّ  )12(

 .37 ص التلخ�ص: القزو�نيّ  الخطیب )13(

 .4 ص الإ�ضاح: القزو�نيّ  الخطیب )14(
 .303 ص العلوم مفتاح: السكاكيّ  )15(
 .512 ص العر��ة ال�لاغة معجم: ط�انه بدوي  )16(
 .44 ،43 ص العر��ة ال�لاغة في دراسات: الغر�ب العاطي عبد )17(

 علي وع�سى. 303 -258 ص 1ج العر��ة ال�لاغة: حَبَنَّكة حسن الرحمن عبد )18(

 حسن وفضل. 279 -263 ص العر��ة ال�لاغة علوم في الكافي: وآخرون  العاكوب،

 . 205 -168 ص المعاني علم وأفنانها فنونها ال�لاغة: ع�اس
 .77ص 10ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )19(
 .5 ص الهمزة معجم: طَرَ��ه أدمَا )20(
 .196 ص 1ج الأمالي: الحاجب ابن )21(
 .306 ص عتیق العز�ز عبد: الب�ان علم )22(
 .136ص 1ج التنز�ل حقائق عن الكشاف : لزمخشريّ ا )23(
 .355ص 1ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )24(
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 .698ص 4ج التنز�ل حقائق عن الكشاف : لزمخشريّ ا )25(

 .355ص 1ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )26(
 .277ص العلوم مفتاح: السكاكيّ  )27(
 .نفسه السابق: یُنظر )28(

 .336 ص 22ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )29(
 .نفسه )30(
 .65 ،64 ص التب�ان: الطیبيّ  )31(
 .336 ص 22ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )32(
 ).ن ي ب( منظور: لسان العرب مادة ابن )33(
 ).ن ي ب( مادة والعلوم الفنون  اصطلاحات كشاف :التهانويّ  )34(
: محمد سعد وأحمد.  58 ص ال�لاغة تار�خ في المختصر: حسین القادر عبد )35(

 .186 ،95 ،83 ،77 ،64 ،63 ،39 ص سیبو�ه كتاب في ال�لاغ�ة الأصول
 .42 ص ال�لاغة في الكافي: الغني عبد أمین أ�من )36(
 .59 ص التحقیق مقدمة خفاجي،: تحقیق ال�لاغة، أسرار: القاهر عبد ، الجرجانيّ  )37(

 .76 ص 1ج والتبیین الب�ان: الجاحظ )38(
 .123 ص ونقده �لاغته الجرجانيّ  القاهر عبد: مطلوب أحمد )39(
 .   162 ص العلوم مفتاح: السكاكيّ  )40(
 ).ل ث م( مادة العرب لسان: منظور ابن )41(
 ).الشین فصل التاء �اب(التعر�فات الشر�ف، السید: الجرجانيّ  )42(
 .261 ص 27ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )43(
. 449ص 7ج التنز�ل معالم: وال�غويّ . 166 ص 4 ج التنز�ل مدارك: النسفيّ : ینظر )44(

 173ص 17ج القرآن حكاملأ الجامع:  لقرطبيّ وا
 ).ز و ج(مادة العرب لسان: منظور ابن )45(
 ).الج�م فصل الم�م �اب( التعر�فات الشر�ف، السید: الجرجانيّ  )46(
 .134ص والبد�ع الب�ان، علم وأفنانها فنونها ال�لاغة: ع�اس حسن فضل )47(

 .440ص 2ج الأدب خزانة: الحمويّ  حجة ابن )48(
 .25ص 5ج الحیوان: الجاحظ )49(
 .67ص العر��ة ال�لاغة في المجاز: السامرائي صالح مهدي )50(
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 ومقای�سه قتی�ة ابن: رمضان ومحمد.  132ص القرآن مشكل تأو�ل: قتی�ة ابن )51(

 .148ص ال�لاغ�ة
 .265ص 1ج العمدة: القیروانيّ  رشیق ابن )52(
 .352ص فهر أبو: تحقیق ال�لاغة، أسرار القاهر، عبد: الجرجانيّ  )53(
 .359ص العلوم مفتاح: السكاكيّ  )54(
 .187ص 2ج الكشاف: الزمخشريّ : یُنظر )55(
 .221 ص 9ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )56(
 ) .ي ن ك(مادة العرب لسان: منظور ابن )57(
 ).النون  فصل الكاف �اب( التعار�ف مهمات على التوقیف: المناويّ  )58(
 .59ص ال�لاغة قواعد قاموس:  الهواري  مُسعد )59(
 والشرح والعروض وال�لاغة الإعراب في تطب�ق�ة نماذج: وآخرون  الهنداوي، خلیل )60(

 .145ص الأدبي
 .135ص 2ج العر��ة ال�لاغة: حَبَنَّكة حسن الرحمن عبد )61(
 .  73ص 1ج القرآن مجاز: عبیدة أبو )62(
 .155ص 1ج القرآن مجاز: عبیدة أبو )63(
 .139 -122ص 3ج الحیوان: الجاحظ )64(
 .117ص 1ج والتبیین الب�ان: الجاحظ )65(
 للجاحظ والتبییین الب�ان كتاب في الشعر�ة ال�لاغة: صّ�اغ زكي علي محمد )66(

 .253ص
 .859 -855ص 2ج الكامل: المبرد )67(
 .290ص الصناعتین: العسكريّ  هلال أبو )68(

 . 66ص الإعجاز دلائل القاهر، عبد: الجرجانيّ  )69(
 .57ص العر��ة ال�لاغة: حمدي بركات محمد )70(
 .402ص العلوم مفتاح :السكاكيّ  )71(
 .155 ص 7ج والتنو�ر التحر�ر :عاشور ابن )72(
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 المصادر والمراجع
 *القرآن الكر�م.

 أحمد مطلوب
 الأولى الط�عة الكو�ت، المطبوعات وكالة نشر ونقده، �لاغته الجرجانيّ  القاهر عبد -

 .م1973
 .م1983 العراقي المجمع مط�عة ،وتطورها ال�لاغ�ة المصطلحات معجم -

 أحمد سعد محمد
 القاهرة، الآداب مكت�ة ال�لاغي، ال�حث في وأثرها سیبو�ه كتاب في ال�لاغ�ة الأصول -

 .م1999 الأولى الط�عة
 أدمَا طَرَ��ه

 .م2000 الأولى الط�عة بیروت، لبنان مكت�ة الهمزة، معجم -
 أ�من أمین عبد الغني

 التوف�ق�ة دار وآخر�ن، طع�مة رشدي: تقد�م والمعاني، والبد�ع الب�ان ال�لاغة في الكافي -

 .القاهرة للتراث

 بدوي ط�انة
 والط�اعة للنشر الرفاعي ودار جدة، والتوز�ع للنشر المنارة دار العر��ة، ال�لاغة معجم -

 .م1988 الثالثة الط�عة ،الر�اض والتوز�ع
 )هـ 516 ت( ال�غوي  مسعود بن الحسین : ل�غويّ ا

 سل�مانو  ضمیر�ة جمعة عثمانو  النمر الله عبد محمد :أحادیثه وخرج حققه ،التنز�ل معالم -

 .م1997 الرا�عة الط�عة ،والتوز�ع للنشر طی�ة دار: نشر ،الحرش مسلم
 )هـ1158 �عد ت(علي بن محمد :التهانويّ 

 إلى الفارسي النص نقل ،دحروج علي. د: تحقیق ،والعلوم الفنون  اصطلاحات كشاف -

 الط�عة ،بیروت لبنان مكت�ة ،ز�ناني جورج: الأجنب�ة الترجمة ،الخالدي الله عبد:  العر��ة

 .م1996 الأولى
 )هـ255ت(�حر بن عمرو: الجاحظ

 السا�عة الط�عة ،القاهرة الخانجي مكت�ة هارون، السلام عبد: وشرح تحقیق والتبیین، الب�ان -

 .م1998
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 ،القاهرة وأولاده الحلبي ال�ابي مصطفى مكت�ة هارون، السلام عبد: وشرح تحقیق الحیوان، -
 .م1965 الثان�ة الط�عة

 )هـ816ت(محمد بن علي الشر�ف السید:  الجرجانيّ 
 القاهرة الطلائع دار الع�اس، أبو علي محمد: علیها وعلق نصوصها ط�ض التعر�فات، -

 .م2009
 )هـ471ت(عبدالرحمن بن عبدالقاهر:  الجرجانيّ 

 القاهرة المدني مط�عة نشر شاكر، محمد محمود فهر أبو: عل�ه وعلّق قرأه ال�لاغة، أسرار -

 .  م1991 الأولى الط�عة ،وجدّة

 .المنصورة الإ�مان مكت�ة خفاجي، المنعم عبد محمد: تحقیق ال�لاغة، أسرار -

 )هـ646ت(عمر بن عثمان: الحاجب ابن
 .بیروت الجیل ودار ،عمّان عمّار دار قدارة، سل�مان صالح فخر: وتحقیق دراسة الأمالي، -

 )هـ837ت(علي بن �كر أبو: الحمويّ  حجة ابن

 الط�عة ،بیروت الهلال ومكت�ة دار شعیتو، عصام: تحقیق الأرب، وغا�ة الأدب خزانة -

 .م1987 الأولى
 )هـ739ت(الرحمن عبد بن محمد: القزو�نيّ  الخطیب

 العر�ي، الفكر دار البرقوقي، الرحمن عبد: وشرحه ض�طه ال�لاغة، علوم في التلخ�ص -

 .م1932 الثان�ة الط�عة
 الدین، شمس إبراه�م: حواش�ه وضع والبد�ع، والب�ان المعاني ال�لاغة علوم في الإ�ضاح -

 .م2002 الأولى الط�عة ،بیروت العلم�ة الكتب دار
 خلیل الهنداوي، وآخرون 

 ،دمشق الشرق  مكت�ة الأدبي، والشرح والعروض وال�لاغة الإعراب في تطب�ق�ة نماذج -
 .م1964 الثالثة الط�عة

 خیر الدین الزركليّ 
 دار والمستشرقین، والمستعر�ین العرب من والنساء الرجال لأشهر تراجم قاموس ، الأعلام -

 .م2002 عشرة الخامسة الط�عة ،بیروت للملایین العلم
 )هـ463ت(رشیق بن الحسن: القیروانيّ  رشیق ابن

 الجیل دار عبدالحمید، الدین يیمح محمد: تحقیق ونقده، وآدا�ه الشعر محاسن في العمدة -

 .م1981 الخامسة الط�عة بیروت،
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 )هـ538ت(عمر بن محمود: لزمخشريّ ا
  ،المهدي الرزاق عبد: تحقیق ،التأو�ل وجوه في الأقاو�ل وعیون  التنز�ل حقائق عن الكشاف -

 .بیروت ،العر�ي التراث إح�اء دار

 )هـ626ت(�كر أبي بن یوسف: السكاكيّ 
 الثان�ة الط�عة ،بیروت العلم�ة الكتب دار زرزور، نع�م: عل�ه وعلّق ض�طه العلوم، مفتاح -

 .م1987
یبيّ   )هـ743 ت(الله عبد بن الحسین: الطِّ

 الكتب دار ب�ضون، علي محمد منشورات مراد، ى�حی: عل�ه وعلّق قرأه الب�ان، في التب�ان -

 .م2004 الأولى الط�عة ،بیروت العلم�ة
 ابن عاشور

 .م1997 تونس ، والتوز�ع للنشر سحنون  دار ، والتنو�ر لتحر�را -
 عبد الرحمن حسن حَبَنَّكة

 الط�عة ،بیروت الشام�ة والدار ،دمشق القلم دار وفنونها، وعلومها أسسها العر��ة ال�لاغة -

 .م1996 الأولى
 عبد العاطي غر�ب علاّم 

 الأولى الط�عة لیب�ا، بنغازي  یونس قار جامعة منشورات العر��ة، ال�لاغة في دراسات -

 .م1997
  عتیق العز�ز عبد

 م 1982 ، لبنان - بیروت والتوز�ع، والنشر للط�اعة العر��ة النهضة دار ،الب�ان علم -
 عبد القادر حسین

 .م1984 الثان�ة الط�عة بیروت، الكتب عالم ال�لاغة، فن -
 .م2001 الثان�ة الط�عة القاهرة، والنشر للط�اعة غر�ب دار ال�لاغة، تار�خ في المختصر -

 )هـ210ت( المُثنى بن مَعْمر: عبیدة أبو
 .القاهرة الخانجي مكت�ة سزكین، فؤاد محمد: عل�ه وعلّق �أصوله عارضه القرآن، مجاز -

 عمر رضا كحالة
 .  الرسالة مؤسسة  العر��ة، الكتب مصنفي تراجم المؤلفین معجم -

 ع�سى علي العاكوب، وآخرون 
 .م1993 الأولى الط�عة ،لیب�ا المفتوحة الجامعة منشورات العر��ة، ال�لاغة علوم في الكافي -
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 فضل حسن عّ�اس
 الط�عة الأردن، إر�د فرع والتوز�ع للنشر الفرقان دار المعاني، علم وأفنانها فنونها ال�لاغة -

 .م1997 الرا�عة
 ،الأردن إر�د فرع والتوز�ع للنشر الفرقان دار والبد�ع، الب�ان علم وأفنانها فنونها  ال�لاغة -

 .م2005 الثامنة الط�عة
 )هـ276ت(مسلم بن عبدالله: قتی�ة ابن

 الثان�ة الط�عة ،القاهرة التراث دار صقر، أحمد السید: ونشره شرحه القرآن، مشكل تأو�ل -

 .م1973
 )هـ 671ت( �كر أبي بن أحمد بن محمد : لقرطبيّ ا

 المملكة الر�اض، الكتب، عالم دار  ،البخاري  سمیر هشام:  قیحقت ،القرآن لأحكام الجامع -

 .م2003 الأولى الطلعة السعود�ة، العر��ة
 )هـ286ت(یز�د بن محمد: المبرِّد

 مؤسسة الدالي، أحمد محمد: فهارسه ووضع عل�ه وعلّق حققه والأدب، اللغة في الكامل -

 .الثان�ة الط�عة الرسالة،

 محمد بركات حمدي
 . م1991 الأولى الط�عة عمّان، ال�شیر دار متكامل، منهج ضوء في العر��ة ال�لاغة -

 محمد الحبیب بن الخوجة
شیخ الإسلام الإمام الأكبر: محمد الطاهر بن عاشور، ط�ع وزارة الأوقاف والشؤون  -

 م.2004الإسلام�ة، قطر 
 محمد رمضان الجَرِْ�ي 

 اللغة كل�ة والنقد، ال�لاغة في ماجستیر رسالة ال�لاغ�ة، ومقای�سه) ه276ت(قتی�ة ابن -

 .م1973 القاهرة الأزهر جامعة العر��ة
 محمد علي زكي صّ�اغ

 �اسین :ومراجعة إشراف ،)ه255ت(للجاحظ والتبییین الب�ان كتاب في الشعر�ة ال�لاغة -

 .م1998 الأولى الط�عة ،و�یروت صیدا العصر�ة المكت�ة الأیو�ي،
 مُسعد الهواريّ 

 .م1995 المنصورة الإ�مان مكت�ة والتذوق، النقد وأصول ال�لاغة قواعد قاموس -
 )هـ1031ت( الرؤوف عبد محمد: المناويّ 
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, بیروت المعاصر الفكر دار الدا�ة، رضوان محمد: تحقیق التعار�ف، مهمات على التوقیف -

 .ه1410 الأولى الط�عة ،دمشق الفكر ودار
 )هـ711ت(مكرم بن محمد: منظور ابن

 ،الشاذلي محمد وهاشم ،الله حسب أحمد ومحمد ،الكبیر علي عبدالله: تحقیق العرب، لسان -
 .القاهرة المعارف دار وغیرهم،

 مهدي صالح السامرائي
 .م1974 الأولى الط�عة ،دمشق  الدعوة دار مكت�ة العر��ة، ال�لاغة في المجاز -

 )ـه710ت( محمود بن أحمد بن الله عبد:  النسفيّ 
 .م2005 بیروت ، النفائس دار  ،الشعار محمد مروان:  الشیخ تحقیق - التنز�ل مدارك  -

 )هـ395ت(عبدالله بن الحسن: العسكريّ  هلال أبو

 .ه1319 الأولى الط�عة ستانة،الأ �ك محمود مط�عة والشعر، الكتا�ة الصناعتین -
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 مستخلص ال
 النقادُ  على آراء مرتكزةً ،�ة الانتحال في الشعر الجاهلي دراسة إلى إبراز جدلهذه ال هدفت

وقد خلصت  موازنة بین الغلو والاعتدال الذي صاحب تلك القض�ة.، ن یالقدامى والمحدث
أهمها: أنَّ قض�ة النحل في الشعر قض�ة عامة لم �سلم منها  ةالدراسة إلى نتائج كثیر 
ل�س �الحجم  إلا أنهالنحل في الشعر الجاهلي قدرٌ معترفٌ �ه ، نٌ أعصر من العصور، و 

. توصي الدراسة بتناول المنهج الوصفي التحلیلي  ةً مستخدم الذي یلغي ذلك الشعر كله.

 تلك القض�ة بدراسات أشمل.
 .جاهليال .الشعو��ة .ابن سلام .شعرال .نحلال *الكلمات المفتاح�ة:

 
 
 

Abstract 
 

This study aims at highlighting the dialectic dialectic in pre-Islamic 
poetry, based on the views of the old and modern critics, balancing the 
excesses and moderation that accompanied the case. The study concluded with 
many results. The most important of them is that the cause of bees in poetry is 
a general issue, In pre-Islamic poetry it is recognized, but it is not the size that 
eliminates that entire poetry. The descriptive analytical method is used. The 
study recommends addressing this issue with more comprehensive studies. 
* Keywords: Bees. Poetry. Son of peace. Jahili. 

 
 

  



 
 
 
 
 مجلة اليعربي – العدد الأول– العام 2019                   -بحث بعنوان (قضيةُ الانتحالِ في الشعرِ الجاهليِّ )

142 

 مقدمة:
 و�عد ،ً وأشرفهم لسانا ،ً فصح الناس منطقاوالصلاة والسلام على أ ،الحمد لله رب العالمین

الشعر الجاهلي دیوان العرب، سجلوا ف�ه أخ�ارهم �كل صدق، فكان مرآة لا شك أن :
صادقة انعكست علیها كل مظاهر الح�اة العر��ة، فوصفوا الطب�عة �كل ما فیها من ج�ال 
وصحاري وأمطار، وحیوانات وحش�ة، كما بینوا لنا عاداتهم وتقالیدهم وق�مهم الخلق�ة 

اتهم القبل�ة . صوروا ما �حبون وما �كرهون �كل واعتقاداتهم الدین�ة، وأحداثهم وصراع
أمانة، فكان شعرهم كتا�اً مكشوفاً لا غموض ف�ه ولا ل�س، وكان الشعراء لسان حالهم 

 وترجمانهم، عبروا عن مشاعرهم ومشاعر قومهم.
 :الانتحال وأنواعه مفهوم

یرها الوضع والنحل والانتحال كلها ظواهر أدب�ة عامة لا تقتصر على أمة دون غ
فقد عرفها العرب كما  ،ولا یختص بها جیل من الناس دون غیره من الأج�ال ،من الأمم

عرفتها الأمم الأخرى التي كان لها نتاج أدبي. وعرفها العصر الجاهلي كما عرفها العصر 
فالنحل هو  ،كما لا یزال �عرفها عصرنا الحاضر الذي نح�ا ف�ه ،الأموي والعصر الع�اسي

أو �سبب  ،ه متأخر على شاعر متقدم لأس�اب س�اس�ة أو دین�ة أو شعو��ةإقحام شعر قال
 ،أو �عض الأب�ات ،وقد �كون النحل �قصیدة كاملة ،أو هوى �عض الرواة ،وضع القصص

 أو بتبدیل �عض الألفاظ.
كل ما  تعداه إلىبل  ؛ولم �كن الوضع أو النحل أو الانتحال مقصوراً على الشعر وحده

�مت إلى الأدب العام �سبب كالنسب والأخ�ار منذ الجاهل�ة نفسها. ولقد بدا الكذب 
ما یدل م -صلى الله عل�ه وسلم  –رسول الوالوضع حتى في الحدیث النبوي في ح�اة 

صلى الله عل�ه  –على أن الوضع والكذب في النسب قد�م منذ الجاهل�ة وعصر الرسول 
 ،ددیجاوز في نس�ه معد بن عدنان بن أ لام كان إذا انتسب لمأن النبي عل�ه الس -وسلم 

وكذلك ما ذكره الهیثم بن عدى في(كتا�ه  ،)1(و�قول: "كذب النسابون" ،ثم �مسك
صلى الله عل�ه  –وأما الوضع والكذب في الحدیث النبوي منذ عهد الرسول، )2(المثالب)

ول�س أدل على ذلك من قوله صلى الله عل�ه  ،نفسه فأمر لا �حتاج إلى ب�ان -وسلم 
 .)3("من كَذَب علىَّ متعمداً فلیتبوأ مقعده من النار"وسلم: 

 الانتحال في الشعر الجاهلي: 
فقد  ،ولم �كن أمر الوضع والنحل في الشعر الجاهلي لیخفى على الرواة العلماء

بل قلما روى عالم من القرن الثاني والقرن الثالث لا تذكر لنا  ؛تن�ه له كثیرون منهم
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. �عینها موضوعة منحولة اً الأخ�ار المرو�ة عنه أنه نص صراحة على أن بیتاً أو أب�ات
أنشدنا  :)4(فقال له الحسن ،یروى أن النا�عة الجعدي دخل على الحسن بن على فودعه

 نشد:أمن �عض شعرك ، ف
 امَ لَ ظَ  هُ سَ فْ نَ ا فَ هَ لْ قُ �َ  مْ لَ  نْ مَ           هُ �كَ لَ رِ  شَ دُ لله لاَ مْ حَ الْ 
قال : �ابن  ،م�ة بن أبى الصلت، ما كنا نروي هذه الأب�ات إلا لأفقال له : �ا أ�ا لیلى 

في شعره ، وهذا یدل  ةسروق ما سرق أم�مأول الناس قالها ، وأن ال ينإوالله  ،رسول الله
 على أن الانتحال في الشعر قد ظهر في فترة متقدمة. 

بن ضرار في ما قاله مزرد ولعل من خیر ما یدل على هذا الذي نذهب إل�ه 
كعب بن زهیر حین نظم كعب أب�اته التي �قدم  رد فیها على ،وشعره �صف نفسهأب�ات 

 )5(قال مزرد: ،حطیئةفیها نفسه وال
 لحِ تَ نْ أَ ولم  ئفكْ ألم  ر ****** من الناسِ اعِ شَ  فَ تني خلفلَّ إذ خَ  كَ تْ سَ و�ا

 ه إ�اه لنفسه وهو من كلام غیره ئفهو ینفى عن نفسه نحل الشعر وانتحاله إلى ادعا
وصف �ه الفرزدق علقمة الفحل من أن شعره لا ما ومما یدخل في هذا ال�اب أ�ضاً 

غیره عرف  شعره طا�عه وم�سمه فإذا ما ادعاه أن ینحله فكأنه �قصد أنع أحد �ستط�
 :)6(قول الفرزدق في وذلك  ة،وإنما هو لصاح�ه علقم ،لمن ادعاه الناس أنه ل�س

 )7(یُنحَلُ  لا شِعْرَهُ  المُلوكِ  حُلَلُ ******لَهُ  كانَت الَّذي عَلقَمَةُ  وَالفَحلُ 
، وكان هعراء غطفان، وكان جید الشعر قلیلمن ش: كان قراد بن حنش )8(قال أبو عبیدة   

الذي ادعى   ،ه وتدع�ه، منهم زهیر بن أبى سلمىعلى شعره فتأخذ غیرشعراء غطفان تُ 
 :ت�ةالأب�ات الآ
 تِ لَّ ضْ م أَ وْ یَ  انُ فَ طَ ى غَ غِ تَ بْ ا تَ ا    *****      مَ هَ لَ ثْ مِ  ةَ �َّ زِ رَ  َّ لاَ  ةَ �َّ زِ الرَّ  إنَّ 
 أحلت ورُ هُ ا الشَّ ذَ ل إِ خن وبِ جنُ بِ  مرة      *****   اذلتن�غي  ابَ كَ الرِّ  نَّ إِ 
 )9(لتعَ اح وَ مً الرِّ  علفِ الْ  نَ نهلت مِ  ا *****  ذَ ا إِ نَ لَ  تْ تَ مشو الدرع أَ  مَ عْ نِ لَ وَ 

 فقد ذكر أبو عمرو بن العلاء أن ذا الأص�ع العدواني قال یرثى قومه :
 والنَّقضِ  الإبْرَام مِنَ ***** شَيءٍ  فِي الأمْرُ  ولَ�سَ 

 َ�قْضِي ومَا َ�قْضِي لَهُ ***** اـــخَ  رًاـــأمْ  رَمَ ـــأبْ  إذَا
 وأن ،ثم نص على أنه لا �صح من أب�ات ذي الإص�ع إلا هذه الأب�ات التي أنشدها

بینما نرى أ�ا الفرج نفسه یورد من هذه القصیدة غیر الأب�ات المتقدمة  ،)10(سائرها منحول 
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لقصیدة المنسو�ة وذهب أ�ضاً أبو عمرو إلى أن ا ،)11(أخرى  من أر�عة وعشر�ن بیتاً  نحواً 
 :التي مطلعها إلى امرئ الق�س 

 لا یرعى القوم أنى آخر لا وأب�ك أ�ه العامري******
 )12(هي لرجل من أولاد النمر بن قاسط ، �قال له ر��عة بن جشم وأولها عنده

 �أْتَمِرْ  مَا المَرْءِ  عَلَى وَ�عْدُو*****خَمِرْ، كأَنِّي عَمْرٍو بْنَ  أَحار
ومنها ما  ،، منها ما هو عام مطلق ةوأما الأخ�ار المرو�ة في ذلك عن الأصمعي فكثیر 

 على بین أو �عینها .  ف�ه ىینعهو مخصص 
ما رأیت  أقمت �المدینة زماناً  :)13(لأول ما أورده من أن الأصمعي قالفمن الضرب ا

ن كثیراً من شعر إ :و�قال ،وأنه كذلك قال ،بها قصیدة صح�حة إلا مصحفة أو مصنوعة
 :)14(امرئ ق�س لصعال�ك كانوا معه 

یورد أب�ات الشعر التي أوردها ابن إسحق، و�نسبها إلى من نسبها إل�ه ابن إسحق، ثم 
 .)15(�صف أنها قد تنسب كلها أو �عضها إلى غیره، 

بن أبى یروى لأم�ة  :فقال ابن هشام ،إلى ورقة بن نوفل بن أسد تاً ت�عاً وأورد كذلك أب�ا
 ،الصلت البیتان الأولان منها. وأورد ثلاثة أب�ات من الرجز نسبها إلى رجل من العرب

ذكر ابن إسحق و  ،ومن الناس من ینحلها امرئ الق�س بن حجر الكندي :فقال ابن هشام
 )16(هو قوله: ،ةبن ق�س بن ثعل� ىبیتاً نس�ه إلى أعش

دِیر الْخَوَرْنَقِ  بَیْنَ   )17(سِنْدَادِ  مِنْ  الْكَعََ�اتِ  ذِي وَالْبَیْت*******وََ�ارِقٍ  وَالسَّ
لو فرضنا أن هذا الشعر  :)18(ف�قول ،ثم ینتقل إلى الحدیث عن حفظ هذا الشعر الجاهلي 

و�بدو أن الرأي ما �الكتا�ة إ و  ،ما �الروا�ة الشخص�ةإلابد أنه حفظ  ،فظفكیف حُ  ،حق�قي
الأول(أي الروا�ة الشخص�ة) هو الرأي الذي یذهب إل�ه المؤلفون العرب، ف�حاول أن یلغي 

حمیر�ة فإن وجود أدب فص�ح قبل الإسلام بلغة القرآن و�الكتا�ة ال ،كتا�ة الشعر الجاهلي
: فالقرآن �سأل أهل مكة ،خر یبدو مناقضاً كل التناقض لصر�ح ألفاظ القرآنآأو �أي خط 

أَمْ عِندَهُمُ الْغَیْبُ فَهُمْ :" و�سأل الكفار والمشركین ،)19("وَإِنَّ لَكَ لأََجْراً غَیْرَ مَمْنُونٍ "
ا أُنذِرَ "، �ائهم نذیرآذین یخاطبهم القرآن لم ینزل على وأولئك ال، )20("َ�كْتُبُونَ  لِتُنذِرَ قَوْماً مَّ

�ِّكَ لِتُنذِرَ قَوْماً وَمَا كُنتَ ")21("آَ�اؤُهُمْ فَهُمْ غَافِلُونَ  حْمَةً مِّن رَّ بِجَانِبِ الطُّورِ إِذْ نَادَیْنَا وَلَكِن رَّ
رُونَ  ن قَبْلِكَ لَعَلَّهُمْ یَتَذَكَّ ن نَّذِیرٍ مِّ  .)22("مَّا أَتَاهُم مِّ
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وهَـذَا ، "َ ولم �كن لأحد كتب سماو�ة إلا للمجتمعین: المجتمع المس�حي والمجتمع الیهودي
مَا أُنزِلَ الْكِتَابُ عَلَى 155نَاهُ مَُ�ارَكٌ فَاتَِّ�عُوهُ وَاتَّقُواْ لَعَلَّكُمْ تُرْحَمُونَ{كِتَابٌ أَنزَلْ  } أَن تَقُولُواْ إِنَّ

 .)23("}156طَائِفَتَیْنِ مِن قَبْلِنَا وَإِن كُنَّا عَن دِرَاسَتِهِمْ لَغَافِلِینَ{
 أس�اب الانتحال في الشعر الجاهلي:

دین الأسد صاحب كتاب مصادر الشعر الجاهلي: "كل شيء في �قول الدكتور ناصر ال
وقد یرى أن  ،كان یدعو إلى نحل الشعر وتأل�فه ،ح�اة المسلمین في القرون الثلاثة الأولى

 هذه الأس�اب التي دعت إلى نحل الشعر ووضعه مردها إلى خمسة أمور:
 أولاً. الس�اسة:
وإنما �حصر مدلول  ،الآنلا �عني الس�اسة �معناها الواسع الذي نفهمه منها  وهو

وحتى هذه العصی�ة لا یتحدث عنها حدیثاً شاملاً. ولكنه  ،العصی�ة القبل�ة يالس�اسة ف
 �كتفي �مثالین:

أو �ع�ارة أصح بین قر�ش والأنصار  ،/ العصب�ة بین المهاجر�ن والأنصار1
تین الأولى ما یروى عن أن عمر بن الخطاب نهى عن روا�ة و�ورد لتأیید رأ�ه، روای

و�روي  ،-صلى الله عل�ه وسلم  –الشعر الذي تهاجى �ه المسلمون والمشركون أ�ام النبي 
وهى أن قر�شاً والأنصار  ،الدكتور طه حسین أن هذه الروا�ة نفسها تثبت روا�ة أخرى 

والثان�ة:  ،-صلى الله عل�ه وسلم  – أ�ام النبي تذاكروا ما كان قد هجا �ه �عضهم �عضاً 
فإذا حفظها من الشعر قلیل في  ،وقد نظرت قر�ش :ما ذكر من أن ابن سلام قال

 .)24(الجاهل�ة، فاستكثرت منه في الإسلام
 ثان�اً  الدین:

 و�دخل في �اب الدین ما یلي:
 –وصدق النبي ،ةوّ واره �قصد �ه إلى إث�ات صحة النب/ كان هذا النحل في �عض أط1

وأنت تستط�ع أن تعمل  ،، وكان هذا النوع موجهاً إلى عامة الناس -صلى الله عل�ه وسلم 
صلى  –على هذا كل ما یروى من هذا الشعر الذي قیل في الجاهل�ة ممهداً ل�عثة النبي 

وفى سیرة  ،وكل ما یتصل بها من هذه الأخ�ار والأساطیر التي تروى  ،-الله عل�ه وسلم 
 شام وغیرها من كتب التار�خ ضروب كثیرة من هذا النوع.ابن ه

/ نحو آخر من تأثیر الدین في نحل الشعر، وهو هذا الذي یلجأ إل�ه القُصاص لتفسیر 2
ما یجدونه مكتو�اً في القرآن من أخ�ار الأمم القد�مة ال�ائدة؛ حین ظهرت الح�اة العلم�ة 

 لأمم المغلو�ة.عند العرب �عد أن اتصلت الأس�اب بینهم و�ین ا
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ول�س من المعقول أن ینتشر هذان الدینان  :/ ثم یتحدث عن المس�ح�ة والیهود�ة ف�قول3
 .والعصب�ة)25(في ال�لاد العر��ة دون أن �كون لهما ظاهر في الشعر العر�ي قبل الإسلام

العر��ة حملت العرب على أن ینحلوا الشعر و�ض�فوه إلى عشائرهم في الجاهل�ة �عد أن 
سلافهم من لأفالأمر كذلك في الیهود والنصارى: تعصبوا  ،ضاع شعر هذه العشائر

 الجاهل�ة.
 ثالثاً: القصص:

وقد عرض للقصص والقصاصین غیر مرة ف�ما سبق من فصول كتا�ه، ولكنه 
ف�عد أن یتحدث عن نشأة  ،لقصص والقصاصین �الحدیث كلهفي هذا الفصل یخص ا

ولا  ،وأنت تعلم أن القصص العر�ي لا ق�مة له"�قول:  ؛وق�ام طائفة القصاص ،القصص
فقد كان القصاص أ�ام بني  ،خطر في نفس سامع�ه إذا لم یز�نه الشعر من حین إلى حین
ر یز�نونها قصصهم و�دعمون أم�ة و�ني الع�اس في حاجة إلى مقادیر لا حد لها من الشع

ولا أكاد أشك في  ،وهم قد وجدوا من هذا الشعر ما كانوا ینهون  ،بها مواقفهم المختلفة ف�ه
ولا �ما �حتاجون إل�ه من الشعر في هذا  ،أن هؤلاء القصاص لم �كونوا ینتقلون �قصصهم

 القصص.
 را�عاً: الشعو��ة:

أما نحن فنعتقد  :ف�قول ،في الإسلام يثم یتحدث عن الخصوص�ة بین العرب والموال   
. ولم �قف والإسلامیینوأضافوها إلى الجاهل�ة  وأشعاراً أن هؤلاء الشعو��ة قد نحلوا أخ�اراً 
بل هم قد اضطروا خصومهم ومناصر�هم إلى النحل  ؛أمرهم عند نحل الأخ�ار والأشعار

وكان ،ب للعرب كانت الشعو��ة تنحل في الشعر ما ف�ه عی" والإسراف ف�ه. و�قول:
 .)26(."خصوم الشعو��ة ینحلون من الشعر ما ف�ه ذود عن العرب ورفع لأقدارهم

 خامساً. الرواة:
والرواة (بین اثنین) أما أن �كون من العرب، فهم متأثرون �ما كان یتأثر �ه 

من تلك  يمتأثرون �ما كان یتأثر �ه الموال، فهم يالعرب، وأما أن �كونوا من الموال
وهم على تأثرهم بهذه الأس�اب العامة متأثرون �أش�اء أخرى التي نر�د  ،الأس�اب العامة

وجعلت  ،ولعل أهم هذه المؤثرات التي عبثت �الأدب العر�ي ،أننقف عندها وقفات قصیرة
 .من الهزل عظ�ماً مجون الرواة وإسرافهم في اللهو والعبث هحظ

، و�عد أن �عرض ما یروى عن مجونهم يالشی�ان ثم یتحدث عن حماد وخلف وأبى عمرو
�قول:" وإذا فسدت مروءة الرواة كما فسدت مروءة حماد وخلف  ،وفسقهم ووضعهم الأشعار
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وإذا أحاطت بهم ظروف تحملهم على الكذب والنحل ككسب المال  ،يأبى عمرو الشی�ان
 .)27("والتقرب إلى الأشراف والأمراء والظهور على الخصوم والمنافسین

 �میل ال�احثان إلى عامل الرواة و�عتقدان أنه من أصح أس�اب الانتحال. 
 العلماء القدامى:

یتدارسون الشعر الجاهلي على أنه شعر قیل  -عر�اً ومستشرقین- ظل ال�احثون 
في عصر ما قبل الإسلام. واتخذوا من دواو�ن الشعراء الجاهلیین والمجموعات الشعر�ة، 
مثل المفضل�ات والأصمع�ات والشعر والشعراء ، وما ألفه علماء ثقات في هذا الشأن من 

دون علیها في تناول مصادر �عتم ،لخإأمثال الیز�دي والسكري وأبي عمرو الشی�اني...
ولا شك أن أولئك العلماء كانوا یتحرون الدقة والصواب في  ،الشعر المنسوب إلى الجاهل�ة

حسب ما توصلت إل�ه قدراتهم ومعارفهم في تقو�م النص ، تثبیت النص وتوث�قه 
وهكذا ظلت عمل�ة الدرس موصولة حتى قرون متأخرة سواء عند ال�غدادي  ،والاستشهاد �ه

. ولم �كن استق�ال النص �عني التسل�م العواليأو عند العصامي في النجوم  ،انةفي الخز 
النصوص أن القوم كانوا على مستوى من الذكاء  تظهر نظراتهم إلى�كونه صح�حاً، بل 

وإعمال الفكر، �حیث یرفضون أشعاراً ته�ط عن المستوى الذي تعكسه الأشعار صح�حة 
 النس�ة إلى الجاهل�ة.

علماء عند أشعار �عینها، فاستخدموا لها مصطلحات خاصة تبین تلك وقد توقف ال
 ،و(مضاف) ،و(محمول)، و(مفتعل) ،و(منحول) ،و(موضوع) ،(مصنوع): المواقف مثل

فهذه أشعار نص صراحة على الشك  ؛و(مولد) إلى جانب ع�ارات مثل لا �صح منه إلا
بید أن إخراج المنحول  أخرى، رفكان أن أوردناها كما هي. وقد �قیت أشعا ،فیها بجملتها

وسوف نسرد هنا مجموعة  ،لتداخل والاختلاط أو ما شا�ه ذلكلمن الصح�ح منها صعب 
كان العلماء القدامى یتحرونها عند  ،من هذه الأقوال التي تفصح عن رؤ�ة نقد�ة محددة

 :)28(تيوهى كالآ ،تناولهم النصوص القد�مة
 هـ):211(ت  ةأبو عبید

 وهما: ،ت�ميال عرِ الخَ نسو�ین إلى عوف بن عط�ة عن بیتین م أبو عبیدةقال 
 الأسوَدِ  وَقْعُ  كیفَ  بَلَوْتُمْ  حتى ******حُلومِكم ونقصُ  حَیْنُكم مازال

 دِ  ــَهنّ ـمُ  لّ  ــُ�ك مُ ـكُ ــهام ونَ ـ ـُ�عْل ******بیوتِكم وَسطَ  الأحلافِ  وق�ائِلُ 
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ما أورد الأب�ات عندو ، )29("النساءقالت بنو أسد وغطفان: هذه مصنوعة لم �شهد الأسود "
وفرار لق�ط  دًا،ني عامر معبب أسري عن  لتي �عبر فیها عوف بن عط�ة الت�مالتال�ة ا

 عنه:
 وادِ  سرارَةِ  في تَناوَحُ  عُشراً  ******هجوْتُّمُ  رحرحانَ  فوارِسَ  هلاَّ 
 ادِ ـ�عم ادُهُ عمـ ومُ ـ�ق إنْ  اـم  ******ن�اتهُ  الفراثُ  الإبلُ  تأكُلُ  لا

 :وهي ،ثم أورد الأب�ات المصنوعة "،و�ق�ة أب�ات هذه القصیدة مصنوعة"قال: 
 وتـلاد فآدم طـار  نبهجا ******  تهُ یْ دَ فَ  تط�عستا مَ  إذْ كنت  وْ لَ 

 وطیـر عوادِ  خامعةجزراً ل*** ***قعرها   عمیق  يلكن تركته ف
 �قول ف�ه: لعبد الرحمن بن حسان اً نشد أبو ز�د الأنصاري بیتأ

رُّ *****�شكرُها، ،اللهُ  الحَسَناتِ  َ�فْعَل مَنْ   مِثْلان االلَِّ  عندَ  �الشرِّ  والشَّ
 .ضطرفالله �شكرها، فحذف الفاء لما ا :أراد
 من �فعل الخیر فالرحمن �شكره. :أنه أنشدهم يصمعأبو الع�اس عن المازني عن الأ روى 

 .)30(فذكر أن النحو�ین صنعوها ،قال: فسألته عن الروا�ة الأولى
 هـ): 285المبرد(ت 

 أورد البیت الذي قیل في سعید بن العاص بن أم�ة وهو:  قدأما المبرد ف
 عَدَدِ  وَذَا ذَامَالٍ  كَانَ  وَإِنْ  ُ�ضْرَبُ *****عِمّتَهُ  َ�عْتَمّ  مَنْ  أُحَْ�حَةَ  أَبُو

 .)31("و�زعمون أن هذا البیت �اطل مصنوع :"قال
 هـ): 321ابن در�د(ت 

 : بیتین نشدهأ الأشنانو�روى ابن در�د أن عثمان 
 صاحبِ  أكرمَ  كانَ  التقیْنا فلما*****اقتراَ�هُ  أهوى  ماكنتُ  صاحبٌ  ولي

 مُجانبي �كونَ  أن دهراً  تمنّیتُ *****�عدما ارقَ ــــــــف�ُ  أنْ  يَّ ـــــــعل ز�زٌ ـع
 .)32("حس�ه مولداً أو : "ثم قال

 هـ): 322ابن ط�اط�ا(ت 
 :�كرر التعلیق نفسه على قصیدته التي مطلعها كما

 مُعَنُ  عَنَاءٌ  إِلاَّ المَرْءِ  عَلَى*****الزَّمَنْ  هَذَا طُولُ  مَا لَعَمْرُكَ 
 :)33(و�قول: فمثل هذا الشعر وما شاكله �صدى الفهم، و�ورث العم

 هـ): 351حمزة الأصبهاني(
 :عن الروا�ة التي نسب فیها الأب�ات التال�ة إلى آدم عل�ه السلام يصبهانوقال حمزة الأ
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 قَبِْ�حُ  مُغْبَرٌّ  الأَرْضِ  فَوَجْهُ *****عَلَیْهَا وَمَنْ  الِ�لاَدُ  تَغَیَّرَتِ 
 المَلِْ�حُ  الوَجْهُ  َ�شَاشَةً  وَقَلَّ *****وَطَعْمٍ  لَوْنٍ  ذِي كُلُّ  تَغَیَّرَ 

ولم �علم  ،ذا إقواء ،ضعیف الأثر ،رك�كاً، واهي الركنفنسب إلى نبي من أنب�اء الله شعراً 
تغیرت ال�لاد؟ وأین رقاع هذه ال�لاد؟  :أن الإقواء من أكبر عیوب الشعر ، ما معنى قوله

 وأبو هلال العسكري عندما أورد قول القائل: ؟ومن كان �انیها؟ وماذا أراد �قوله ومن علیها
 أول من جلبت له السیوف سعد بن سیل

 .)34("رتضه، فتركتهأوقد روى ف�ه شعر لم "
 هـ): 463النمري(ت 

 أما النمري، فإنه �عد أن أورد أب�ات للفرزدق في على بن الحسین �قول فیها:
 وَالحَرَمُ  وَالحِلُّ  َ�عْرِفُهُ  وَالبَیْتُ ******وَطْأَتَهُ  الَ�طْحَاءُ  تَعْرِفُ  الَّذِي هَذَا

 ".أظنها مضافة مفتعلةذكرها؛ لأني أوفیها أب�ات لم "قال: 
 :هـ) 542ابن الشجري(ت 

 وقال ابن الشجري �عدما أورد البیت التالي:
 وَفَاء وأيل أضمرت من يوَأ...  الْحَسْنَاء ةَ كَرِ�مَ الْ  هِنْد إِن

 "الأب�ات المصنوعة لر�اضة المبتدئین لا تزال تداولها ألسن الممتحنین وهذا البیت. من"
 :هـ) 581السعیلي(ت 

 قول حسان بن ثابت: يیلعالسوعلق 
ره التُّفّاح من...  غض طَعْمَ  أَو أن�ابها على  الجِنَاءُ  هَصَّ

 أنشد أبو عبیدة أ�ضاً لجر�ر:. وهذا البیت موضوع لا �شبهه شعر حسان ولا لفظه
 والغُرا�اَ  عَیْنِكَ  حِنْوَ : وقالوا*****لَقِ�طاً  تَرَكوا مُجاشِع وخُور

 لجر�ر. ثم قال هذا البیت مصنوع ل�س
 )هـ:217الأصمعي(

 أما قصیدة عبد �غوث التي مطلعها:
 لِ�اَ  ولا خَیْرٌ  اللَّوْمِ  في لَكُما فَمَا  َ *****بِ�ا مَا الَّلوْم كَفَى تَلُومَانِي لاَ  أَلاَ 

 ،إلى هنا سمعت من هذه القصیدة "فقد قال الأصمعي �عد أن ذكر اثني عشر بیتاً منها:
الق�س التي  الأصمعي نفسه یثبت أنه لا �عرف قصیدة امرئ وهذا ، 35"ولم أسمع �قیتها

 مطلعها:
 )36(أَوْشالُ  شَأْنَیْهِمَا كَأَنَّ ...  سِجَالُ  دَمْعُهُمَا عَیْنَاكَ 
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 بل قال عن البیت التالي في أرجوزة العجاج.
 �غرة نجم هاج ل�لاً ف�غر

 "، أظن ناساً وصنعوه یتمنون �هأظن هذا البیت مصنوعاً "
 -هـ):255السجستاني (تأبو حاتم 

 و�قول أبو حاتم السجستاني عن البیتین التالین:
 والح�اءُ  العفافةُ  مخالطةُ *****ومجدٍ  س�ط نائلٍ  بزاخرِ 
 المضاءُ  كرهَ  إذا �ه طعنت*****أزأنيٍّ  سنانِ  منْ  وأمضَى

 "مصنوعان مردودان"
 -هـ): 255الجاحظ(ت 

أن الجاحظ یبدى �عض تحفظاته على �عض الأب�ات مثل قوله ومن منحول شعر  ونلاحظ
 النا�غة:

 یَخُونُ  لا نُوحٌ  كانَ  كذلكَ *****یَخُنْها لم الأمانَة فألفَیتُ 
 إن كان قاله: وقال امرؤ الق�س :وقوله

یبُ ةِ �القَفْرَ لَهَا  لاحَ فَتْخاءُ *****تْ مَلَ تَ حْ وا الماءُ  فاضَ  حینكأَنها   الذِّ
 بل أعلن شكه صراحة في أشعار أخرى مثل قوله:

 طعنت الرواة في هذا الشعر الذي أضفتموه إلى �شر بن حازم من فعله.
 الْكَوْكَبِ  انْقِضَاضَ  خَلْفَهُمَا یَنْقَضُّ *****وَجَحْشُهَا الْغَُ�ارُ  یُرْهِقُهَا وَالْعِیرُ 

الثاني والثالث إلى الوضع والنحل تلك هي إشارات القدماء من الرواة العلماء في القرنین 
محمد هما  ،في الشعر الجاهلي ، ومع ذلك فقد أغفلنا الإشارة إلى اثنین من هؤلاء العلماء

ومحمد بن سلام ،هـ) 218صاحب السیرة النبو�ة(المتوفى سنة  ،بن هشام
وقد ادخرناهما  ،صاحب كتاب ط�قات فحول الشعراء ،هـ)231(المتوفى الجمحي

إذ أن إشارتیهما في كتابیهما أص�حت �عد ركیزة  ؛دهما �العرض والتعقیبلنختصهما وح
 كون في الشعر الجاهلي.كمن ركائز الذین �ش
 هـ): 218محمد بن هشام(ت 

فقد تعقب   ،أما ابن هشام فعمله في السیرة قائم على ما صنفه محمد بن إسحق
ثم ذكر روا�ات أخرى فات ابن إسحق  ،ونقد �عضه ،فاختصر �عضه ،ما أورده بن إسحق

وتارك �عض ما  :)37( ذكرها، و�عنینا نحن هنا من ذلك ما وصف �ه عمله هذا من قوله
لم ینزل  -صلى الله عل�ه وسلم  –یذكره ابن إسحق في هذا الكتاب مما ل�س لرسول الله 



 
 
 
 
 مجلة اليعربي – العدد الأول– العام 2019                   -بحث بعنوان (قضيةُ الانتحالِ في الشعرِ الجاهليِّ )

151 

 اً راً له ولا شاهدول�س سب�اً من هذا الكتاب ولا تفسی ،شيءولا نزل ف�ه من القرآن  ،ف�ه ذكر
 .)38(عل�ه 

(و�عض أهل : وكثیراً ما نجد تعل�قات لابن هشام في السیرة یتكرر فیها استخدام الع�ارة
العلم �الشعر ینكر هذا، نجد هذا ف�ما سنورده في مجموع الشعر عن قصائد طو�لة، كما 

حفص  نجده في تعل�قات على �عض ما یورده من أب�ات مثلما جاء �عد أب�ات مكرز بن
صلى الله عل�ه  –بن الأحنف الذي وضع نفسه موضع سهیل بن عمرو ل�أتي الرسول

 �قراءة وهى: -وسلم 
 َ�سْمَعُ  لاَ  مُجَدّعًا وَعَاشٍ  مِنْهُ ******بْرَةِ ـــــِ�عَ  عُلّ  ثُمّ  عْبِ ـــلِكَ  أََ�كَى
 وَتَدْمَعُ  الْعُیُونُ  لَهَا تَسِحّ  قَتْلَى******مِنْهُمْ  بَدْرٍ  بَِ�طْنِ  رَأَیْت وَلَقَدْ 

 .)39("وأكثر أهل العلم یذكرها لحسان"
 هـ): 232محمد بن سلام الجمحي(ت 

ُ�عدّ ابن سلام الجمحي أوّل من أكثر في إسهاب مشكلة الانتحال في الشعر 
، وقد ردّها إلى عاملین : عامل الق�ائل التي ط�قات فحول الشعراء"الجاهلي في كتا�ه : "

 شعرها لتتز�د في مناقبها، وعامل الرواة الوضاعین.كانت تتزّ�د في 
استقلّ �عض  ،�قول ابن سلام: "لما راجعت العرب روا�ة الشعر وذكر أ�امها ومآثرها

وما ذهب من ذكر وقائعهم، وكان قوم قلّت وقائعهم وأشعارهم  ،العشائر شعر شعرائهم
ألسن شعرائهم ، ثم كانت الرواة وأرادوا أنْ یلحقوا �من له الوقائع والأشعار ، فقالوا على 

 �عدُ فزادوا في الأشعار".
 40بن إسحقا�قول محمد بن سلام الجمحي: "كل ما ذكر عن الشعر الجاهلي الذي رواه 

وأشعاراً ذكرها لم أر أحداً من أهل ، -صلى الله عل�ه وسلم  –في سیرته مما ل�س لرسول
ولأن لا تكون لهم  ؛له ولا لغیره شعراً  ولسنا نعد ما یروى ابن إسحق ،العلم �الشعر �عرفها

 ،.وهذه الأشعار والتي ذكرها ابن إسحق في سیرته)41(شعراً حسن من أن �كون ذاك لهم 
والتي لم یر ابن هشام أحداً من العلم �الشعر �عرفها قد وقف عندها ابن سلام وقفات 

 ،منه وكان �عتذر منها ،وحمل كل غثاء ،فقد قال وكان ممن أفسد الشعر وهجنَّه  ،طوال
فكتب في السیر  ،"، ولم �كن ذلك له عذراً لا علم لي �الشعر أوتى �ه فأحملهو �قول: "

 ،ثم جاوز ذلك إلى عاد وثمود ،وأشعار النساء ،أشعار الرجال الذین لم �قولوا شعراً قط
جع إلى . أفلا یر ول�س �شعر، إنما هو كلام مؤلف معقود �قوافٍ  ،فكتب لهم أشعاراً كثیرة

 :والله ت�ارك وتعالى �قول ،ومن أداه منذ ألاف السنین ،من حمل هذا الشعر :نفسه ف�قول
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ِ رَبِّ الْعَالَمِینَ " فهل ترى " وقال في عاد:، ) 42("فَقُطِعَ دَابِرُ الْقَوْمِ الَّذِینَ ظَلَمُواْ وَالْحَمْدُ للهِّ
ینَ مِن قَبْلِكُمْ قَوْمِ نُوحٍ وَعَادٍ وَثَمُودَ وَالَّذِینَ مِن أَلَمْ َ�أْتِكُمْ نََ�أُ الَّذِ " وقال: "،لهم من �اق�ة

 .)43("َ�عْدِهِمْ لاَ َ�عْلَمُهُمْ إِلاَّ اّاللُ 
وأبرع ما قال قصیدته التي مدح فیها  ،"شاعراً جید الكلام)44(إنه كان :وذكر أ�ا طالب فقال

 :وهى –صلى الله عل�ه وسلم  –النبي 
 لِلأَْرَامِلِ  عِصْمَةً  الْیَتَامَى رَِ��عَ ***** بِوَجْهِهِ  الْغَمَامُ  ُ�سْتَسْقَى وَأَبَْ�ضَ 

ابن سلام فقد �صح أن نقسم حدیثه في وضع الشعر الجاهلي ونحله إلى قسمین  أما
 ،كبیر�ن، أولهما: قواعد عامة وأحكام مرسلة �طلق القول فیها إطلاقاً لا یخصص ولا �مثل

 مقدمة كتا�ه.وأكثر حدیثه عن هذا القسم جاء في 
نه موضوع ألشعر قالوه، یذهب ابن سلام إلى  وثانیهما: نص على شعراء �عینهم وذكر

 وقال ابن سلام أ�ضاً عن بیتین منسو�ین للبید: منحول
 س�عین �عدَ  س�عاً  حَملتك وَقد******ةهشَ جْ مُ  النَّفس إِلَى تشكى �اتت
 انینللثمّ  اءـــوَفَ  الثَّلاَثِ  وفى******لاــَـــــأم تبلغي ثَلاَثًا تع�شي فَإِن

  
ولا اختلاف في أن هذا مصنوع تكثر �ه الأحادیث، و�ستعان على السهر عند الملوك، 

 )45(والملوك لا تستقصى.
وفى الشعر المسموع مفتعل موضوع كثیر لا خیر ف�ه ولا  )46(قوله: القسم الأولفمن 

ولا  ،ولا مد�ح رائع ،ولا مثل �ضرب ،ولا معنى �ستخرج ،صحة في غر�ته، ولا أدب �ستفاد
وقد تداوله قوم من كتاب لم �أخذوه  ،ولا نسب مستطرف ،ولا فخر معجب ،هجاء مقنع

 ،وقد اختلف العلماء في �عض الشعر، كما اختلفت في �عض الأش�اء ،عن أهل ال�اد�ة
 .)47(أما ما اتفقوا عل�ه فل�س لأحد أن یخرج منه.

كذلك إلى جدولین، أولهما: ذكر ف�ه ابن سلام الشعراء وأرسل : فیتفرع أما القسم الثاني
من غیر تخص�ص شعر بذاته وثانیهما: وقف ف�ه عند بیت أو  القول في شعرهم إرسالاً 
 ونص على أن هذه الأب�ات �عینها موضوعه منحولة. ،أب�ات من شعر الشاعر

وعبید  ةصححین لطرفالرواة الم ما �قى �أیدي هوا یدل على ذهاب الشعر وسقوطه، فومم
 اللذین صح لهما قصائد �قدر عشر.

وكانا أقدم  ،ونرى أن غیرهما قد سقط من كلامه كثیر، غیر أن الذي نالها من ذلك أكثر
وشك كذلك في شعر ، الفحول، فلعل ذلك لذلك، فلما قل كلامهما حمل علیهما حمل كثیر
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، وشعره مضطرب ذاهب، لا "إنه قد�م الذكر عظ�م الشهرة عبید بن الأبرص فقال عنه:
 أعرف له إلا قوله:

 فَالذَّنُوبُ  فَالْقُطَّبِ�َّاتُ *****مَلْحُوبُ  أَهْلِهِ  مِنْ  أَقْفَرَ 
ثلاث روائع ج�اد، لا �فوقهن  ةولابن عبد :)48(فقال ة،شعر علقمة بن عبدوشك كذلك في 

 .)49("ولا شيء �عدهن یذكر:" شعر" و�عد أن ذكر مطالعها قال
نه كان �سكن الحیرة ومراكز الر�ف، فلان لسانه إ :بن ز�د، فقال عنه ديوشك في شعر ع

وذكر �عض أصحابنا أنه سمع المفضل �قول  ،وسهل منطقه، فحمل عل�ه شيء كثیر جید
له ثلاثون ومائة قصیدة. ونحن لا نعرف له ذلك ولا قر��اً منه، وقد علمتُ أن أهل الكوفة 

 ذلك �أكثر من تجوزنا. یرون له أكثر مما نروي، و�تجوزون في
فسقط ولم  ،ولأبي سف�ان بن الحارث شعر كان �قوله في الجاهل�ة)50(وقال ابن سلام كذلك:

إن الناس یروونها لأبى سف�ان بن  :قال ،وذكر ابن سلام بیتین ،�صل إلینا منه إلا القلیل
وأخبرني أهل العلم من أهل المدینة: إن قدامة بن موسى بن عمر " : )51(ثم قال ،الحارث

بن قدامة بن مظعون الجمحي قالها ونحلها أ�ا سف�ان، وقر�ش ترو�ه في أشعارها، وأورد ا
بن حنش من شعراء  رادقلنها إ :وقال ،مىأب�ات مما یروى لزهیر بن أبى سل أر�عة

ن تغیر على شعره فتأخذه وكانت شعراء غطفا ،غطفان، وكان جید الشعر قلیله
 . )52("وتدع�ه

وقد حمل عل�ه ما لم  ،الشعر جیده " كثیرُ  )53(غیر أنه :فقال ،وذكر حسان بن ثابت
 �حمل على أحد. لما تفاخرت قر�ش وضعوا عل�ه أشعاراً كثیرة لا تنقى".

وأما الجدول الثاني من هذا القسم فهو الذي �قف ف�ه عند بیت أو أب�ات �عینها من شعر 
 فمن ذلك أنه روى بیتاً لع�اس بن مرداس یذكر ف�ه عدنان قوله: ،الشاعر

 مَطْرَد كُلّ  طُرّدُوا حَتَّى ِ�مَذْحَجٍ ...  تَغَلَّبُوا الذین عَدنَانَ  بنُ  وَعَكَ 
والبیت مر�ب عند أبى  "وقد قال راوي الكتاب أبو خل�فة الفضل بن الح�اب عقب ذلك:

قرأ " أخبرني أبو عبیدة عن یونس قال:":  )54(�عنى ابن سلام . وقال ابن سلام "،عبد الله
فعاد إل�ه  یئاً؟ش )55(حماد ال�صرة على �لال بن أبى بردة، وهو علیها، فقال: ما أطرفت

فقال: و�حك �مدح الحطیئة  ،فأنشده القصیدة التي في شعر الحطیئة في مد�ح أبى موسى
 ولكن دعها تذهب في الناس. ،أ�ا موسى لا أعلم �ه، وأنا أروي شعر الحطیئة

 العلماء المحدثون :
 أ ـ  مصطفى صادق الرافعي:
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أول من شق طر�ق ال�حث في هذا الموضوع من العرب المحدثین هو الأستاذ 
وقد  ،م1911در سنة الذي ص ،)تار�خ آداب العربمصطفى صادق الرافعي في كتا�ه(

بلغت صفحاته مائة وخمسین  ،خص الروا�ة والرواة ب�اب كامل من الجزء الأول
حشد ف�ه من المادة ما لم یجتمع مثله ولا من قبیله ولا من �عده حتى یومنا  ،)56(صفحة

ما أورده المؤلفون القدماء یجمع ما تفرق من هذا الحدیث  هذا في صعید واحد من كتاب.
 ،ثم یرتب ما تجمع له في فصول ،الكثیرة أو في مواطن شتى من الكتاب الواحدفي الكتب 

ولكنه على هذا الجهد العظ�م الذي تكلفه اكتفى  ،ینتظم كل فصل منها عنوان یدل عل�ه
 في أكثر من حدیثه.

وقفة تلم فیها �ما بینه من البواعث  )57(وسنقف عند حدیثه عن(وضع الشعر)
وكان قد أرسلها في  ،في نسقوسنحاول أن نرتبها هنا  ،معلى وضع الشعر في الإسلا

 رسالاً.إكتا�ه 
مما فقدته �عد أن راجعت الروا�ة، وخاصة الق�ائل التي قلت  ى/ تكثر الق�ائل لتتعاض1

فقد وضعت على حسان أشعاراً كثیرة على ما  ،وقائعها وأشعارها، وكانت أولها قبیلة قر�ش
 ذكره ابن سلام.

وهو النوع الذي یدخل ف�ه أكثر الموضوع لحاجة العلماء لها في تفسیر  / شعر الشواهد،2
الغر�ب ومسائل النحو وشعر الشواهد في اصطلاح الرواة على ضر�ین: شواهد القرآن، 

 ،للأشعار التي �ستشهد بها لضعف مذهبهم والكوفیون أكثر الناس وضعاً  ،وشواهد النحو
 �قاس علیها. واعت�ارهم منها أصولاً  ،وتعلقهم �الشواذ

/ الشواهد التي كان �عض المعتزلة والمتكلمین یولدونها للاستشهاد على مذاهبهم وقد 3
 ":قوله تعالى يالتأو�ل، من أنهم ذهبوا إلى أن معنى كرسي ف أورد ما ذكره ابن قتی�ة في

مَوَاتِ وَالأَرْضَ   هو العلم. )58("وَسِعَ كُرْسِ�ُّهُ السَّ
فلما كثر القصاصون وأهل الأخ�ار اضطروا من أجل ذلك أن  ،/ الشواهد على الأخ�ار4

ول�حرروا تلك  ،�صنعوا الشعر لما یلفقونه من الأساطیر حتى �لائموا بین رتق الكلام
 الأساطیر من أقرب الطرق إلى أفئدة العوام.

�قصد �ه فحول الرواة أن یتسعوا  ،وهو سبب من أس�اب الوضع ،/ الاتساع في الروا�ة5
ولذا �ضعون على فحول الشعراء  ،اتهم فیتأثروا �ما لا �حسن غیرهم من أبوابهافي روا�

قصائد لم �قولوها، و�ز�دون في قصائدهم التي تعرف لهم، و�دخلون من شعر الرجل في 
قد دار  الرافعيوهكذا نرى أن ، شعر غیره ثم �مثل على ذلك �حماد الروا�ة وخلف الأحمر
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في كتبهم من  تثبأوما  ،وسرد ما رووه من أخ�ار ،مع القدماء من العرب في فلكهم
أحادیث، وحصر الموضوع في الدائرة نفسها التي دار فیها القدماء لم �حمل نصاً أكثر 

ولم �عتق الطر�ق اعتسافاً إلى الاستنتاج والاستن�اط ولا إلى الظن والافتراض،  ،مما �حتمل
 ولا من الحالات الفرد�ة نظر�ة شاملة. ،الواحد قاعدة عامة من الخبرولم یجعل 

: بوضعها ل�لال بن أبى بردة اً تهم حماداعن قصیدة الحطیئة الم�م�ة، التي قال الرافعي 
"وال�صیر �الشعر ومذاه�ه، إذا قرأ شعر الحطیئة أخرج هذه القصیدة منه ؛لأنها تقلید 

 .)59(ومقار�ة" 
 ب ـ طه حسین:

طه حسین، فخلق منه شیئاً جدیداً لم �عرفه  ثم استقر الموضوع بین یدي الدكتور
ثم أنكره �عد كثیر من المحدثین  ،ولم �قتحم السبیل إل�ه العرب المحدثون من قبله ،القدماء

وتخص كتا�ه(في الشعر  ،یتمثل في هذه الكتب التي ألفوها للرد عل�ه ،إنكاراً خص�اً 
إلى الشك في الأدب ومضى طه حسین ی�سط الأس�اب التي تدفع ال�احث ، الجاهلي)

الجاهلي واتهامه ، وردّها إلى أنّه لا �صور ح�اة الجاهلیین الدینّ�ة والعقل�ة والس�اسّ�ة 
والاقتصاد�ة ، كما أنه لا �صوّر لغتهم وما كان فیها من اختلاف اللهجات ، وت�اینها 

ن قدرات .ومع تقدیرنا لجهود المحدثین وما یتمتعون �ه م)60(بلهجاتها من اللغة الحمیر�ة
مستعینین �ع�اراتهم ، یتسرعون أح�اناً إلى الحكم عل�ه فإن الحذر واجب جداً ممن ،نقد�ة

 المشرقة المقنعة، في حین أن النتائج الحق�ق�ة هي على عكس ما یذهبون إل�ه تماماً.
 وللتدلیل على ذلك، نأخذ �عضاً من أحكام شیوخ العلم والأدب.

 ج/ مرجلیوث:
 ،في دراسته فمنهم من كان عدلاً  ،شرقون عنا�ة فائقة لقض�ة الانتحالوجه المست          

فجعل الشعر كله منحولاً ، ولعل أول المستشرقین الذین نبهوا  ،شطاً نمومنهم من كان 
في مقدمة دواو�ن الشعراء  أَلْوَاردم ، ثم تطرق إل�ه المستشرق 1864عام  نولدكه�المنحول 

وت�عه عدد   ،وعنترة ،وعلقمة ،وطرفة ،وزهیر ،والنا�غة ،امرئ الق�س، الستة الجاهلیین
 . لِ�الو  بروكلمانآخر منهم : 

وت�عه تلمیذه طه  ،نكلیزي فكان أكثرهم م�الغة في الشك �الشعر العر�يالإ مرجلیوثأما 
ولم ینقل كتا�ة، حیث �ستشهد و�تمثل  ،وسندهم في هذا أن الشعر روى شفاهة ،حسین

من العرب القدماء ، وسلك مرجلیوث في الاستن�اط والاستنتاج،  -�الأخ�ار والراو�ات
واتخاذه قاعدة  ،والتوسع في دلالات الروا�ات والأخ�ار، وتعم�م الحكم الفردي الخاص
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حتى  ،و��انه الأخاذ ،وهذه الطر�قة إطار من أسلو�ه الفني ،تلك المادة غثم صا ،عامة
ل�ست من  ،المطلقة مما نسم�ه أد�اً جاهل�اً أن الكثرة " انتهى إلى ما انتهى إل�ه من

فهي إسلام�ة تمثل ح�اة  ،الجاهل�ة في شيء؛ وإنما هى منحولة �عد ظهور الإسلام
 .)61(المسلمین ومیولهم وأهواءهم أكثر مما تمثل ح�اة الجاهل�ة

ومن أبرز ما أثاره مرجلیوث من زعم قوله : لو أنّ هذا الشعر صح�ح لمثّل لنا لهجات 
كما مثل لنا الاختلافات بین لغة الق�ائل الشمال�ة العدنان�ة  ،ل المتعدّدة في الجاهل�ةالق�ائ

واللغة الحمیر�ة في الجنوب . وأن هذا الشعر لا �مكن من الوجوه اللغو�ة والفن�ة أن �كون 
ثم �كاد �عتدل �عض  ،ولا أن �كون قد قیل وأذ�ع قبل أن �ظهر القرآن ،لهؤلاء الشعراء

 ،الجاهل�ة فيأن نرفض شعر ال�من  :"و�قول ،سم الشعر الجاهلي ثلاثة أضربف�ق ؛الشيء
وأقل ما توج�ه علینا الأمانة العلم�ة أن نقف من الشعر  ،ونكاد نرفض شعر ر��عة أ�ضاً 

 وإنما نقول موقف الشك والاحت�اط. ،لا نقول موقف الرفض أو الإنكار ،المضري الجاهلي
ونحسب  ،راء العرب القدامىآبإزاء نظر�ة عامة لم نرها ف�ما عرضنا من  یرى ال�احثان أننا

ولم  ،لیوثراء مرجآها واضحة المعالم ف�ما عرضنا من ولكننا رأینا ،أنها لم تدر لهم ب�ال
 ،وإنما نص علیها نصاً صر�حاً في ع�ارات متكررة ،�كتف �الإشارة إلیها إشارة عابرة

 .وتتفق مرامیها  ،تختلف ألفاظها
، یدلنا علیها من مقالة أو مقالتینلیوث �أن ور طه حسین فلم �قنع كما قنع مرجوجاء الدكت

وساقها في أسلو�ه الأخاذ الذي یلف  ،وإنما فصل لنا القول فیها في كتاب كامل قائم بذاته
لآ�ة من آ�ات ذلك أننا حیثما  ،و�صرفه عن مناقشته، القارئ حتى �كاد أن ینس�ه نفسه 

�قوله: "إنّ الكثرة المطلقة ممّا نسم�ه أد�اً جاهلّ�اً ل�ست من )62(لرأى الدكتور �صاً قرأنا تلخ
الجاهل�ة في شيء ، وإنما هي منتحلة �عد ظهور الإسلام ، فهي إسلام�ة تمثل ح�اة 
المسلمین ومیولهم وأهواءهم أكثر مما تمثّل ح�اة الجاهلیین . وأكاد أشك في أنّ ما �قي 

الصح�ح قلیل جدّاً ، لا �مثل شیئاً ولا یدل على شيء ، ولا ین�غي من الأدب الجاهلي 
 .الاعتماد عل�ه في استخراج الصورة الأدب�ة الصح�حة لهذا العصر الجاهلي"

 و النتائج: الخاتمة
وهى من القضا�ا  ،هليقض�ة الانتحال في الشعر الجا دراسةفي هذا ال لناتناو 
من الظواهر الأدب�ة التي لا  يوه ،ن و القدامى والمحدثنقاد العرب : ال اهتم بهالمهمة التي ا 

والانتحال معروف لدى  .دون جیلل یولا تختص على ج ،تقتصر على أمة دون أخرى 
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ولكننا غیر مضطر�ن إلى الاعتراف  ،ونحن نعترف بوجود النحل ،الثقات من الرواة والنقاد
 لتال�ة:النتائج ا. وقد توصلت الدراسة إلى �كثرته ، بل نؤ�د ندرته

أحاطت  فقد ،مجون الرواة وإسرافهم في اللهو والعبثالأس�اب في ظهور الانتحال:  أهم -
 ،والتقرب إلى الأشراف والأمراء،ككسب المال  ،بهم ظروف تحملهم على الكذب والنحل

 .والظهور على الخصوم والمنافسین 
، وكان هذا  -صلى الله عل�ه وسلم  –وصدق النبي النبوءةإث�ات صحة ت من أس�ا�ه كان -

أشعار  كتب التار�خ وكل ما یتصل بها أخ�ار وأساطیر ففيالنوع موجهاً إلى عامة الناس. 
 فالتمسوه غر�ب القرآن، عن سألتموني إذا:" -عنه الله رضي–ع�اس ابن و�قول، منحوله

  "العرب دیوان الشعر فإن الشعر؛ في
 الأبواب أهم علینا �غلقوا حتى رفضه؛ على فعملوا الحق�قة؛ هذه المستشرقون  أدرك هنا؛ من

 . الله كتاب لفهم
 بـ: توصي الدراسة-التوص�ات: -

 ل:امثأالمعتدلین  من وجهة نظر المستشرقین المنصفینقض�ة الانتحال ناول تیتم أن 
 .برو�نلش
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 الملخص :
، ولما كان الفن إنما ص�غ �أسلوب الحوارإن أجمل ما وصلنا من إبداع �شري 

وفي المسرح على  ،، فلا شك أن الحوار س�كون حاضراً �قوة في الفن عامةللح�اة انعكاساً 
 وجه الخصوص . 

والحوار �عبر عن الأ�عاد الممیزة في الشخص�ة وفعلها، في ظاهرة نموٍّ سر�عة 
وهي تصو�ر الشخص�ة،  ،�ع�شها ضمن بن�ة النص، و�ذلك �حقق إحدى وظائفه المهمة

 �كل ما تكتنفه من مشاعر وأفكار وم
�سوق  الح�كة، كأن عارف وثقافة وأفعال وسلوك، إضافة إلى دوره في تطو�ر

إلى هدفها الأعلى، الذي ین�غي أن ترت�ط �ه كل جملة في المسرح�ة ـضمن خطة معینة 
 .الحوار

الحـــــــــــــــــــــــــوار،  فيالعام�ة اللهجة الفصحى و  اللغة قض�ةب�ان  إلى وهدفت الدراسة 
شغلت تفكیر المهتمین و ، لازمت الفن المسرحي منذ البدا�ة وهي إحدى المشكلات التي

�الأدب، فأثاروا ح�الها الجدل، وانقسموا إلى فر�قین، أحدهما یناصر الفصحى، والآخر 
، دعم فكرته، ودمغ الفكرة المغایرةیناصر العام�ة، وكلاهما �قدم رؤاه ومبرراته وأدلته في 

ر وتمت الدراسة وفق المحاو ، اللغة لدى الكتاب وتنوعت وظائفهاواختلفت مستو�ات 
الاستلهام، والوعاء الزمني العام�ة، والأسالیب التعبیر�ة، و : الحوار بین الفصحى و الآت�ة

راسة على المنهج الوصفي ولتحقيق هذا الهــــدف اعتمدت الدللحوار، وأنماط الحوار. 
 ، وانتهت الدراسة بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة.التحليلي
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Summary : 
 
The most beautiful of what we have come from human 

creativity is formulated in the style of dialogue, and since art is a 
reflection of life, there is no doubt that dialogue will be present 
strongly in art in general and in theater in particular. 

The dialogue expresses the distinctive dimensions of the 
personality and its action in a rapid growth phenomenon that lives 
within the structure of the text, thus achieving one of its important 
functions: the portrayal of the personality, with all its emotions, 
ideas, knowledge, culture, actions and behavior, in addition to its 
role in developing the plot, Specific to its ultimate goal, to which 
each sentence should be linked in the dialogue. 

The study aimed to clarify the issue of classical language and 
colloquial dialect in the dialogue, which is one of the problems that 
have plagued the theatrical art from the beginning, and preoccupied 
the thinking of those interested in literature, and raised controversy 
about it, and divided into two groups, one advocating the classical 
and the other the colloquialist, and both provide his visions and 
justifications and evidence. The study was conducted according to 
the following axes: dialogue between the classical and the 
colloquial, the expressive methods, the inspiration, the time table for 
dialogue, and the patterns of dialogue. To achieve this goal, the 
study relied on the analytical descriptive approach. The study 
concluded with a conclusion that included the main findings of the 
study. 
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  مقدمة:
اظم �عبِّر من خلاله عن لأن النّ  الحوار من الركائز الأساس�ة للعمل الدرامي؛�عدُّ 

 ،أفكاره ومشاعره، و�كشف عن الأحداث والشخص�ات ومراحل تطورها في العمل الشعري 
فهو تقن�ة فن�ة "ینتمي �الكل�ة إلى عالم الفن، ولا یجوز الحكم عل�ه �مقای�س الحدیث 

لاً متعددة، فقد �كون حدیثاً "بین الحوار الدرامي یتخذ أشكوا،  العادي في الح�اة الیوم�ة
شخصیتین أو أكثر تضمه وحدة في الموضوع  والأسلوب، وله طا�ع عام، وهذه العناصر 

والحوار لا �كسب صفة ،  في الحوار المألوف في الح�اة الیوم�ة –إلا نادراً  –لا تتوافر 
�معنى أنه ل�س ف�ه وحدة عاطف�ة أو  ،الكليالدرام�ة إذا كان �فتقر إلى الهدف أو الأثر 

لأنه �فتقر إلى الجد�ة أو الصراع، ومثل  ؛فكر�ة تحكم الصراع الذي �صوره ذلك الحوار
ذلك ما یجري بین شخصین  من حوار في مكان عام أو في وسیلة مواصلات، یتجاذ�ان 

وك�فما  ،�طأطراف الحدیث في مواض�ع شتى، فهما ینتقلان من موضوع إلى آخر دون را
 ثم ینصرف كل منهما لشأنه. ،اتفق فهو مجرد تمض�ة وقت

فالحوار الدرامي أداة درام�ة لتقد�م حدث درامي إلى المتلقي في إطار یختاره 
 المبدع، �صور ف�ه أحداث صراع بین قوتین تحاول كل منهما التغلب على الأخرى. 

مل الدرامي، و�شكل نواة مرتكزاً مهماً في الع في أنه �عد الحواروتكمن أهم�ة 
لالتقاء الشخص�ات في تواصلها مع تصاعد الصراع، ونمو الحدث الدرامي وتطوره، ومن 

، وهو "قد �كون شعراً أو )1(ل�س ملاحظات لغو�ة تنطق �الت�ادل بین المتحاور�ن ثم فهو
كونه ، �الإضافة إلى )2(ته"انثراً، عام�اً أو فصح�اً، ت�عاً للوضع الاجتماعي لكل شخص�

لا  �حمل خصائص وق�ماً تمیزه من الحوار غیر الدرامي، فهو مركز ومنتقى ومهذب،
، دون تلعثم أو تردد أو خروج )3(تتخلله المقاطعة، و�جري على نسق متواتر من التنظ�م

، )4(عن الموضوع، إلا إذا أراد الكاتب إبراز طب�عة خاصة في الشخص�ة أو الموقف
لممیزة في الشخص�ة وفعلها، في ظاهرة نموٍّ سر�عة �ع�شها والحوار �عبر عن الأ�عاد ا

ضمن بن�ة النص، و�ذلك �حقق إحدى وظائفه المهمة وهي تصو�ر الشخص�ة، �كل ما 
تكتنفه من مشاعر وأفكار ومعارف وثقافة وأفعال وسلوك، إضافة إلى دوره في تطو�ر 

على، الذي ین�غي أن الح�كة، كأن �سوق المسرح�ة ـضمن خطة معینة ـ إلى هدفها الأ
، وما یجب أن یؤد�ه من جمال اللفظ، وحسن الص�اغة، )5(ترت�ط �ه كل جملة في الحوار

 ، وغیرها من فنون الملفوظ.)6(وقوة الب�ان
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؛ الحـــــــــــــــــــــــــوار فيالعام�ة اللهجة الفصحى و  اللغة قض�ةوهدفت الدراسة إلى ب�ان 
لازمت الفن المسرحي منذ  الحـــــــــــــــــــــــــوار، وهي إحدى المشكلات التياللغة أساس لأن 
، ومع ت�این الآراء حولها، إلا أن المسرحیین لم یلغوا وظ�فتها أو وظ�فة )7(البدا�ة
، وأجمعوا على أن أهم�ة الحوار تكمن في توظ�فه عضو�اً في الصورتین )8(الحوار

ة اللغة هي تحقیق قوة الصراع وإثارته، والمساعدة على إدراك الشعر�ة والنثر�ة، وأن مهم
 .)9(حق�قة الشخص�ة

؛ لأن طب�عة ولتحقیق هذا الهــــدف اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي
 دراساتالعدید من الالموضوع تقتضي الوصف والتحلیل ، وقد س�قت هذه الدراسة 

، منها على سبیل  �صفة عامة العر�ي تتحدث عن الحوار في المسرح التي المرجع�ة
 المثال :

ـــــ بناء المسرح�ة العر��ة ( رؤ�ة في الحوار ) : یوسف حسن نوفل ، مط�عة دار المعارف 
 م.1995ـــ 1ــ القاهرة، ط

المعارف : السعید الورقي، دار ـــــ تطور البناء الفني في أدب المسرح العر�ي المعاصر
  م1،2002الجامع�ة ــــ مصر، ط

ــــ  1961ـــــ الحوار في المسرح الشعري بین الوظ�فة الدرام�ة والجمال�ة في مصر من عام 
ــ  1م: نوال بنت ناصر السو�لم، دار المفردات للنشر والتوز�ع ــ السعود�ة، ط1990
 م.2008

الكتاب، وتنوعت وفي النص المسرحي اللیبي اختلفت مستو�ات اللغة لدى  

 التال�ة: الحوار حسب المحاورو�مكن دراسة لغة وظائفها، 

 :الحوار بین الفصحى والعام�ةــــ  أولاً 
شغلت قض�ة الفصحى والعام�ة تفكیر المهتمین �الأدب، فأثاروا ح�الها الجدل، 
وانقسموا إلى فر�قین، أحدهما یناصر الفصحى، والآخر یناصر العام�ة، وكلاهما �قدم رؤاه 
ومبرراته وأدلته في دعم فكرته، ودمغ الفكرة المغایرة، انطلاقاً من الواقع�ة كما یراها كلٌّ 

یرفضون بدعة الواقع�ة ؛ لأنها لا تخدم العناصر الفن�ة في ون للفصحى منهما، فالمتحمس
، فقد )10(أنها الأقدر على تصو�ر واقع�ة الأداءوأنصار العام�ة یرون  ،الأدب، ومنها اللغة

سقطت المسرح�ات الاجتماع�ة المقدمة �الفصحى، في حین نجحت تلك المقدمة 
 .)11(�العام�ة
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طرف ثالث ینادي �اللغة الثالثة كما �سمیها (الحك�م)، ونتاجاً لهذا الانقسام ظهر 
، )12(وهي لغة وسط فصحى في أساسها، تمیل ع�اراتها إلى تركیب الجملة العام�ة

یرون �أساً في "أن �ضفي الكاتب على حواره مسحةً من اللهجة  فأصحاب هذا الرأي لا
ن الإحساس الذي المحل�ة، خاصة في المواضع التي یرى أن الفصحى لا تعبر بدقة ع

یر�ده، على أن تعدل هذه المفردات والتعبیرات عند عرض المسرح�ة في كل قطر عر�ي 
، في حین یرى الاشتراكیون أن اللغة المسرح�ة وسیلة فن�ة، ول�ست )13(�ما �لائم لهجته"

غا�ة لذاتها، و�طالبون �أهم�ة ق�اس قدرة المؤلف، ومدى نجاحه في استخدامه للغة التي 
 .)14(ا لعمله المسرحيیختاره

وقد خضع الحوار في النص المسرحي اللیبي لكل هذه التقس�مات، فجاء فص�حاً 
حیناً، وعام�اً حیناً، ووس�طاً حیناً ثالثاً، وذلك وفق مقتضى الحال، ففي حق�ة الاحتلال 
 الأورو�ي كادت الفصحى تندثر، ومن ثم ظهرت الدعوة للدفاع عنها، والتشبث بها، كونها

، وقد حقق التمثیل ارتفاعاً نسب�اً في مستوى )15(أسمى درجات المقاومة في الأدب تشكل
 ،)16(لأن روا�اته كانت تحرر �العر��ة؛ اللغة العر��ة الفصحى على الصعید الاجتماعي

سواء التار�خ�ة أم المترجمة، في حین اعتمدت المونولوجات الفكاه�ة العام�ة المصر�ة في 
، وف�ما )17(د، ثم "أبدل بها (مصطفى الأمیر) العام�ة اللیب�ة الصرفة"إطار الاقت�اس والتقلی

ثالثة) جن�اً إلى جنب،  -عام�ة  -تلا ذلك من فترات سارت الاتجاهات الثلاثة (فصحى 
والذهن�ة جاء الحوار �اللغة  –على قلتها  –ففي مجال النصوص التار�خ�ة والأسطور�ة 

وفي النصوص الس�اس�ة والاجتماع�ة تراوحت اللغة الفصحى ال�عیدة عن التقعر والتعقید، 
بین السهلة ال�س�طة ال�عیدة عن الإسفاف، والعام�ة، و�مكن دراسة لغة الحوار من حیث 

 هذا التقس�م كالآتي:
 نصوص اعتمدت الفصحى لغة للحوار: - أ

الكتاب اعتناء �الحوار، وهو یؤكد أن المسرح هو  ) أكثر عبد الله القو�ري  �عد (
الكلمة الفعل، التي تمتلك الإعجاز الحركي مستعاداً متحققاً بوساطة إمكان�ة اللفظ لاختزان 

، وهذا ما عجزت الفصحى عن إعطائه، وقدمته الكلمة الدارجة التي ل�س لها )18(الحركة
ركة، والإ�ماءة �الصوت �كل ما �شعر �لاغة لفظ�ة، وتكمن �لاغتها في اقتران اللفظ �الح

المهم، بل هذا العنصر الرئ�سي الأساسي الذي  ،  و�مضي للقول: "هذا الجانب)19(�الفعل
، ومع )20(�قوم عل�ه المسرح هو ما أعان�ه، وهو ما �مثل حق�قة وجود المسرح من عدمه"

ا لغة واحدة، "ما هي الفصحى وما هي العام�ة؟ إنه ،ذلك لا ینسى تأكید أصالة الفصحى
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ولكن  العام�ة هي لغة الح�اة التي انفصلت في یوم من الأ�ام عن اللغة الأصل�ة، تحت 
ظروف من التأخر والجمود، فعندما یرت�ط الأصل ب�عض فروعه �عدما ذهبت �عیداً، 

 .)21(س�عود حتماً للأصل نماؤه، كما ینمو الفرع وقد رفده الأصل"
(دماء على الفصحى المسرح�ات الشعر�ة ومنها:و�أتي في مقدمة النصوص             
 غیث أو الفتى الشهید (– )24() ال�طل ( – )23() انتفاضة العملاق (  –)22() رمال الهاني

 ، وغیرها .)26() ثورة عمر المختار ( – )25()
 وقد �حدث تسرب طفیف من العام�ة في تلك النصوص، ومن وجوه توظ�فه ما �أتي:

اقعد: من  استخدام مفردات لها جذر لغوي في الفصحى، ومن أمثلته ألفاظ ( -
الهرجة:  ، و()29() عمر المختار في نص ()28() مرقدي: من مادة رقد ، و()27() مادة قعد
 ، و()32() المعاناة من أجل شيء في نص ()31() خزي: من خزى  ، و()30() من هرج

 )35() مجرم في القصر في نص ( )34() لابِدْ: من لبد ، و()33() زحلقتني: من زحلق
 وغیرها.

استخدام تراكیب شعب�ة مألوفة، كثیرة الدوران على اللسان اللیبي، كالجمل  -
، )36() العطش ) في نص ( وح�اة صغاري  –ورأس أبي  المعن�ة �القسم، ومنها مثلاً (

�ا سیدي  ع�ارة (والاستنجاد �الأول�اء الصالحین ذوي الكرامات في المواقف المتأزمة، مثل 
، حین مرّت �حالة من الهلع )37() الجوع ) في نص ( العجوز ) التي كررتها ( عبد السلام

؛ إثر سماعها صوت الرصاص، إضافة إلى الص�غ المستمدة من الموروث الشعبي 
 ، الوارد في نص()38() اللي �قعد في الدار �عطي كراها (:كالأمثال السار�ة، ومنها 

نى المثل أن من �ق�م في البیت یدفع الإیجار، وكالزجل والأهاز�ج ، ومع)39() سعدون 
 الشعب�ة، من مثل:

 جرَ فَ  مُ �كُ تِ ا�ز �َ زِ ا عَ وْ رَ اطْ   ال حَ الْ  اقَ ضَ  نْ إِ  مْ كُ �ْ لَ عَ 
، �ما فیها من ارت�اط انفراج )40() كثیراً في النص السابق سعدون  التي �كررها ال�طل (

ینم عن نفس�ة متفائلة، ظهرت بها شخص�ة ال�طل الكروب عند ذكر الأح�ة، وهو تعبیر 
 في مواجهة رصاص الغزاة، وغیرها من الأهاز�ج التي حفل بها هذا النص.

جر�ان حوار �العام�ة على ألسنة �عض الشخص�ات التي تقتضي الضرورة وجودها في  -
 الشاب –حامل النرجیلة  –جاء على ألسنة (المخمور  الحدث الدرامي، ومن نماذجها ما

 .)41(الجسر) ضارب الدف) في نص ( –حامل المجلات الخل�عة 
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)  �ا خبر أسود استخدام مفردات من العام�ة المصر�ة، ومنها على سبیل المثال تركیب ( -
، �ما )43() تفاحة العم قر�رة ، و()42() حالة حصار �لا مناس�ة الذي تكرر في نصي (

 ) الوارد في نص ( المولد �لا حمصتخرج من  (یدل عل�ه من استهجان وسخر�ة، والمثل 
دفة  .)44() اللعب على حجم الصُّ

 
 

 نصوص اعتمدت العام�ة لغة للحوار:  - ب
) أن المسرح�ة الاجتماع�ة �اتجاهها للعام�ة  البوصیري عبدالله یرى الكاتب (

، وأنها )45(تخلصت من أسرار اللغة وعقدها، و"أز�لت من أمامها كل الصعو�ات الأدب�ة"
إلى اللهجة على أنها مجرد لغة حوار�ة، وإنما اعتبرتها قال�اً وإطاراً، وإنه لا �مكن لم تنظر 

 للمسرح�ة الاجتماع�ة أن تلعب دوراً �ارزاً وكاملاً دون أن تضع نفسها في هذا الإطار،
، وهي آراء تحمل صدى آراء النقاد العرب في )46("كونها تحاكي مشاهد من ح�اة الناس"

حظة أن الكاتب لم �قدم أي عمل �العام�ة، فمجمل نصوصه هذا الخصوص، مع ملا
الس�اس�ة والأسطور�ة كُتبت �الفصحى، لكنه �أخذ �الأحكام النقد�ة والاتجاهات المسرح�ة 
السائدة في الوطن العر�ي، في رؤ�ته لواقع النص الاجتماعي المحلي، الذي امتاح من 

ي العام�ة، زاخر �المفردات والحكم الح�اة الیوم�ة، �ما فیها من مخزون لغوي موغل ف
 والأمثال الشعب�ة، ومن نماذج النصوص التي اعتمدت العام�ة لغة للحوار أعمال (

علي  )، و( الأزهر حمید )، و( خم�س م�ارك )،ومعظم أعمال كّلٍ من( مصطفى الأمیر
 لي �حیري ع والنصان المنشوران لـــ (، )  الحوتي داوود )، و( علي الفلاح )، و( الجهاني

 ). صلاح حمودة )، و(
وقد جاء حوار هذه النصوص غال�اً سلساً تلقائ�اً، معبراً عن �ساطة الشخص�ة الشعب�ة   

 ؛مثلاً  )47() جاك اللیل وعفو�تها، وكان ملائماً في معظمه لاتجاه النص، ففي نص (
�ما )،  الجنّي ) و( سدینة حرص المؤلف على إبراز انعدام التواصل بین شخصیتي (

 �حقق العبث�ة التي ینشدها، ومن ذاك الحوار:
 : كذّاب (تصفعه على عنقه) أنت عارف.سدینة"

 الجني: لا.. مش عارف.
 : لا.. عارف.سدینة

 الجني: لا مش عارف.
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 ) وحتى هكي مش عارف؟ ضاغطة �السیف على رأسه : (سدینة
 الجني: لا.. هكي عارف.

 : مش عارف؟سدینة
 . الجني: لا.. عارف، عارف

 ة: أعلى..ینسد
لساطور خیر من �ملاه  ها ) عارف، عارف، غیر �اعدي صارخاً  الجني: (

 الش�طان 
 : هو ف�ه ش�طان وأنت قاعد؟، قول: أنت عارف.سدینة

 ): یبدآن في الغناء الطفولي (
 الجني: أیوه عارف.

 : عارف شنو؟سدینة
 الجني: عارف أن..

 : أن شنو؟سدینة
 الجني: أن خم�س..

 خم�س كنه؟: سدینة
 الجني: خم�س زوجك ..

 : كیف عرفته؟سدینة
 الجني: منك توه..

 : توه كیف؟سدینة
 الجني: من ساطورك..

 : من ساطوري؟سدینة
 الجني: �سل�مته..

 ).. ینقطع الغناء (
 .)48(") ماینفعن�ش تصفعه : وسل�متك، (سدینة

العام�ة، و�مكن ملاحظة دوران ألفاظ محرّفة عن الفصحى في �عض النصوص 
 :  الواردة في هذا الحدیث ) بدي ــ نعرفوه ــ یتحشمش ما ــ اللّي ( :من مثل
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یتحشمش، عامل روحه أستاذ، و�تدخل في حلّ  "علي: كان عندك اللّي ما
علاش الأ�ام هاذي بدي یدخّل في روحه في الكبیرة والصغیرة، تي  المواض�ع.. نعرفوه

 .)49(على كرسي، اّ�ح امّالا هي هیدقة" والله ما هو ناجح، ولا هو مقعمز
 ). الذي ــ لا �حتشم ــ نعرفه ــ بدأ فهي في الفصحى �معنى (

العیلة  –ذر�تي  –لسود  –ر�ته  –صلَّحوه  –تجیبوه  –راجل  ومثلها أ�ضاً ألفاظ (
 : ) الواردة في هذه المقاطع

.. هضا را�ع واحد تجیبوه �الاي.. ب النق�قاتیومُعیرقة: �اراجل نبو نرقدوا اعط"ب
لوّلاني درتوله عمل�ة وطلع، والثاني راح �عالج بره، والثالث على الهواري عدل، �اعل�ك 

 مستشفى خارب وخلاص.
مر�ض، راك تقول صلّحوه �عدین،  صار خارب �ا بوثَوب: شنو؟ مستشفى خارب؟

 .)50("إن شاء الله.. خارب أه؟.. كو�سة حتى هذي ی�انلك توا

******** 
 "بو ذراع: ر�ته ی�كي.. ق�سهم لاقیین الصندوق لسود وطلع هو اللي دایرها.

 التائب: أنا واجعیني العیلة والصغار.
 �امجعّك؟بو ذراع: عندك عیلة 

 .)51("التائب: أنا ذر�تي كلها بناو�ت
الأسود  –رأیته  – أصلَحوه –تجیئون �ه  -رجل  فتلك الألفاظ هي في الفصحى: (

 ). ذر�تي –العائلة  –
وقد حرص الكتاب على استنطاق الشخص�ات الرسم�ة والعلم�ة والثقاف�ة    

�الفصحى في هذه النصوص، إذ ل�س من المعقول أن یتحدث القاضي أو عالم الذرة أو 
ع لأنه ینحى �الشخص�ة وموقفها نحو الطا� ؛الأدیب بلغة العامة،  ولا �عد ذلك لائقاً 

الهزلي، الذي لاشك س�ضعف قوة تأثیرها في الحدث الدرامي المقصود، ومن نماذج ذلك 
، ففي اللوحة الثامنة التي جسّدت محاكمة المتهمین، جرى )52() الحكم �عد المداولة نص (

الحوار بین القاضي وممثل الادعاء ومحامي الدفاع بلغة فص�حة، اختارت مفرداتها من 
والجرائم، وما تمتع �ه ممثل الادعاء من معارف س�كولوج�ة، حاول قاموس القوانین 

 استثمارها في حیث�ات القض�ة، ومنه هذا المقطع:
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: سیدي القاضي.. أر�د أن أبدأ هذه الكلمة �شرح �س�ط موجز..  ممثل الادعاء"
مستعرضاً ف�ه أهم النظر�ات الاجتماع�ة، مقارناً و�اختصار شدید بین ما تناوله 

 فة وعلماء الاجتماع عن الفطرة التي تتحكم في سلوك الإنسان في المجتمع.الفلاس
  ممثل الدفاع: أعترض.

 القاضي: وما وجه الاعتراض؟
ممثل الدفاع: إن الزمیل ممثل الادعاء العام بهذه المقدمة �قتطع من وقت 

 المحكمة الثمین.
 القاضي: على ممثل الادعاء أن یختصر قدر الإمكان.

اء: سأحاول �ا سیدي.. رغم أني أرى أن مثل هذه المقدمة هي من ممثل الادع
) یرى أن الإنسان �فطرته  ز�هو  صم�م دفوع الن�ا�ة العامة.. قلت إذا كان المفكر (

) یرى أن  كاجان ج شر�ر، تتنازعه قوى الشر، وتس�طر على جوانب الخیر منه، فإن (
جان جاك  للإنسان فیها، في حین أن (د بهذه الفطرة قد تتأثر �عوامل خارج�ة أخرى، لا

 إن الإنسان ولد خیّراً طی�اً لكن.. :) �قول روسو
 ) أعترض. مقاطعاً  ممثل الدفاع: (

 القاضي: اعتراض مقبول.
محامي الدفاع: لعل الزمیل �قصد أن الإنسان یرث قسراً كل هذه التراكمات 

�عیداً في تفسیره لمفهوم المعقدة، ثم ألا ترى معي عدالة المحكمة أن الزمیل یجنح 
 .)53(؟"الفطرة وعلاقتها �الجر�مة

، ففي الفصل الثاني المخصص )54(العمر نه�ة والضحك حكمة) وأ�ضاً نص (
قاعة الانتظار)، حیث یُوزّع ال�شر  ما أسماه المؤلف ( للح�اة في عالم الآخرة، و�التحدید

�العر��ة الفصحى، وسط حوار ) ناطقة  الشیخ منها إما للجنة أو النار، تخرج شخص�ة (
 عزایر) لأن ( ؛الشخص�ات الأخرى الموغل في عامیته، �من فیهم (القاضي)، ونظراً 

) ملائكة الموت ارتكبوا أخطاءً، فق�ضوا أرواح أشخاص لم �حن أوان موتهم،  و(عزوزة
)، شُكّلت محاكمة لتداول الموضوع، اتخذ فیها  شلم –نصیب  –بوترفاس  ومن ضمنهم (

شیخ) موقع الدفاع عن الموتى، كونه ینتمي لهم، وهي محاكمة طو�لة استلزمت الفصل (ال
) الحوار الفص�ح إلى خاتمة الفصل، حین طفح كیل (القاضي)  الشیخ كلّه، أجاد فیها (

) ثوب الفصحى،  الشیخ من النقاش والجدل الطو�لین، وطال�ه �الاختصار، حینها خلع (
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ة �شيء من العام�ة، وقد انقلب إلى الدفاع عن نفسه بدل وتحدث �اللغة الثالثة ممزوج
 الدفاع عن الآخر�ن، عبر جمل قصیرة سر�عة، أسهمت في نمو الحدث، وفاعل�ة الصراع.

) المحاكمة بإرجاع الموتى المقبوضین خطأ إلى العالم الدنیوي،  القاضي و�نهي (
لقرن الرا�ع والعشر�ن، حیث وهذا ما تناوله الفصل الثالث، إذ وجدوا أنفسهم في مركز ل

التطور التقني، والاعتماد على الإلكترونات، وقد جعل الكاتب شخص�اته تتحدث 
الفصحى، مستخدمة المفردات الموظفة في لغة البرامج الإلكترون�ة، وحرص على إظهار 
القرن العشر�ن �صورة متخلفة جداً، و�عمق هذا الإحساس �استخدام معجم آلي للهجات، 

 ). بوترفاس كن من شرح مفردات (كي یتم
وإذا جاز القول فإن عام�ة هذا النص فص�حة من حیث مفرداتها ومدلولاتها، 
وتمثیلها للصراع، قو�ة في تعبیرها عن الشخص�ات البدو�ة وأفكارها ومفاه�مها، عم�قة في 

�حدثه إظهار الحدث الدرامي وصورة الواقع، الذي یئن �عبء الروتین الإداري الثقیل، وما 
 من انعطافات في ح�اة الناس، امتدت لتطال وفاتهم أ�ضاً في هذا النص.

 نصوص اعتمدت اللغة الثالثة لحوارها: -جــ
استأنس كثیر من الكتاب بهذا الاتجاه، فجاءت نصوصهم بلغة سهلة، �عیدة عن       

وتتناوب فیها ضروب مفردات المعاجم اللغو�ة، تمیل ع�اراتها إلى تركیب الجملة العام�ة، 
الإبدال والاختزال والجذران الفص�ح والعامي، وقد كثر اعتمادها في النصوص ذات 

حتى  و(،)55() وأخیراً هطلت الأمطار المضامین الس�اس�ة، ومنها على سبیل المثال: (
 ، )58() الملا�س وحجرة المك�اج دولاب و( ،)57() النفا�ات والخبز (،)56() �عود القمر

، ولا �مكن إغفال احتوائها على المفردات العام�ة أ�ضاً، وهي كثیراً ما )59() الضمیر و(
 لعبت دورها في الحدث الدرامي، ومن ذلك مثلاً هذا المقطع:

طائحي السّعد والفقراء واللّي  المحاماة التي تخصصت، في الدفاع عن قضا�ا ("
 .)60("محاكمة خاصة)، ووفقاً لما حدّده القانون الذي �حتاج إلى  ما عندهمش حد

) تأكید شدید طائحي السعد والفقراء واللّي ما عندهمش حدفهذا التعبیر العامي( 
لحالة العدم والتجاهل التي �عانیها الناس جراء رواتبهم الزهیدة، و�مكن ملاحظة الاختزال 
في لفظي (اللّي: من الذي)، و(حد: من أحد، والفقراء فص�حة، والسّعد: الحظ، وحرف 

 ). عندهم ن) لازمة غال�ة في العام�ة اللیب�ة، و�حذفه تص�ح اللفظة ((الشی
 وكذلك قوله:
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و�هذه المناس�ة فقد سألت أحد المواطنین: لم تخترق الإشارة الضوئ�ة؟ قال "         
 لي: 

 .)61("التراس ماتوقفاش لام�ة) �ا س�حان الله (
فیها من ط�ش وعدم إدراك ) لفظ یراد �ه أول مرحلة الش�اب، �ما  التراس فــ(

) لا  مص�اح المسؤول�ة وتقدیرها، فاندفاع هذا ال�افع من القوة �مكان، وفكرة أن یوقفه (
تتقبلها شخصیته وذاتیته الجدیدة، ما یؤكد الموقف الذي أراد المؤلف إبرازه، وهو تفشي 

 اللام�الاة والاستهتار بین ش�اب المجتمع.

 :  ةالأسالیب التعبیر�ــــ  ثان�اً 
غني عن القول إن كتَّاب المسرح في لیب�ا كغیرهم لجؤوا إلى أسالیب اللغة كافة 
للتعبیر عن أفكارهم ورؤاهم، تلك التي �ستخدمها كتَّاب الأدب �أجناسه المختلفة، غیر أن 
ثمة أسالیب بدت أكثر استعمالاً من سواها في المسرح�ات اللیب�ة، ومن ذلك التكرار، �ما 

 درامي یختلف عما �مكن أن �حدثه في فنون القول الأخرى. یتركه من جرس
وتتوقف أهم�ة التكرار في النص المسرحي على ما �قدمه من إسهام درامي، �عیداً 

، ولذا ینظر إل�ه من حیث المعاني وأنواعها، التي یذوب )62(عن الشكل�ة اللغو�ة أو اللفظ�ة
على الصدور، والتذییل، والمشاكلة، تحتها كثیر من المصطلحات ال�لاغ�ة، كرد الأعجاز 

، ومن تلك الأنواع )63(و�رهق كاهل ال�لاغة العر��ة وغیرها مما یرت�ط �موضوع التكرار،
تردید المعاني، وتلاحمها، وترا�طها، وتصعیدها، فتردید المعاني كص�غ الاستفهام 

سرح�ات اللیب�ة، والتعجب والنداء والنفي وتكرار الجمل وكثافة التوكید �كثر شیوعه في الم
 ومن ذلك مثلاً:

عبد الله: فهل یجد صوت أبي ذرّ ف�كم استجا�ة؟ أم على قلوب أقفالها؟ أین "
مجد العرو�ة؟ أین مجد الأمة؟ أین مجد الله في أرضه؟! ألم تقفوا أمام أنفسكم لحظة 

 كرامة؟
 لا أطلب أكثر من لحظة كرامة..

 فتحرروا من المذلة والعار والمهانة..
 دعاة مجد الله؟ ألستم

 ومجد الكرامة؟
 أجیبوني..

 أنا لست أمثل ف�كم دوراً..
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 لكني أحاول أن أستنهض ف�كم همماً عر��ة..
�ا و�ح نفسي! هل صار التحر�ر والثأر للكرامة مشهداً تمثیل�اً �مثل وأنتم 

 تتفرجون؟!
 إني أبرأ منكم..

 إن كنتم عر�اً، �شهد انتهاك كرامته ثم لا �حرك ساكناً.
 إن كنتم عر�اً، یتلهى بثمن الكرامة..

 في دور العرض وفي الصالات..
 تتقیَّؤون مجد العرو�ة في الحانات..

 أبرأ من تفر�طكم وإفراطكم �ا عرب القرن العشر�ن، والق�اب الذهب�ة.
ملكاً عر��اً �عقف قدم�ه حتى تنتفخ �طنه، فیلد ذه�اً أسود �قدمه في فروض  �ا

 ن الب�ضاء، وال�لاد الفرنج�ة، وحراس التلال الثلج�ة.ولاء وطاعة لملوك المد
عر�اً یتلهى �فض ختام كرامته.. هل تقتلون مجداً بناه الله؟ هل تقتلون مجد  �ا

 الله؟
 .)64(و�حكم! و�ا و�ح نفسي" �ا

عكس شعور  فالمؤلف ارتكز على أسالیب الاستفهام الإنكاري والنداء والند�ة، ما
 ح�ال واقع الأمة العر��ة المتردي.الشخص�ة �الأسف العمیق 

) على  أور�ست ) لغرض تحر�ض ( إل�كترا وكذلك أسلوب النهي في حدیث (
 مواصلة القتال، تحق�قاً لرغ�ة الانتقام من أمها وعش�قها، كقولها:

"لا تلق سلاحك، ولا تخسر أصدقاءك الفقراء، فهم أكثر التصاقاً �الأرض من 
 .)65("سواهم

 وأ�ضاً:
موقعك.. ولا تلق سیف أب�ك �ا أور�ست.. لا تلق سیف أب�ك.. لا تلق  لا تترك"

 .)66("سیف أب�ك
)، ما یؤكد التذكیر �مقتل  لا تلق سیف أب�ك ففي التكرار التوكیدي لجملة (

 والدهما، والحث على الانتقام له.
)، �ما تحو�ه من مشاعر البنوة التي هي  �ابن أبي و�المثل تكرارها لجملة (

 ) الدرامي: إل�كترا الأساسي لموقف (المحرك 
  "إل�كترا: أور�ست �ا بن أبي..
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 ممثل دور أور�ست: لقد مات..
 إل�كترا: أعرف ذلك..

 ممثل دور أور�ست: لكنني خائف..
 أبي؟ بن إل�كترا: ممن أنت خائف �ا

 ممثل دور أور�ست: من العقاب، من �ق�ة المشوار، أن تطاردني الرّ�ة أثینا..
 لا تخف، سر مع الذین جمعتهم في المنفى، فهم خیر سلاح..إل�كترا: 

 ممثل دور أور�ست: ولكني أخاف �عضهم..
 إل�كترا: من �قتل الطغاة لا یخشى عملاءهم..

 ممثل دور أور�ست: هل الطر�ق خال؟
 .)67("إل�كترا: لا �ا بن أبي، الطر�ق محفوف �المخاطر

تأزم شدیدة، تدفع الشخص�ة لتردید ألفاظ  إضافة للتكرار الكثیف الذي ینتج عادة عن حالة
 زفاف العنكبوت وجمل تنقل تجر�تها نقلاً صادقاً، وهذا �ظهر بوضوح شدید في نص (

، فال�طل �عاني حالة من الاكتئاب والقلق والتوتر تجعله یثور، فتنفجر كلماته مدو�ة، )68()
ره، وهو تكرار یتوافق متخذة ص�غة التكرار �كل أنماطه، في صورة متلاحقة شملت كل حوا

اه أن الجم�ع �كرهه و�كید له، فهو مثلاً حین قتل مع الاضطراب الذي �عاني منه، ومؤدّ 
 مساعده لیخفي سر التزو�ر، أسقط التهمة على آخر�ن مردداً:

یتراجع خطوات للوراء حتى  قتلوه.. هم.. هم الذین قتلوه.. هم الذین قتلوه ("
هم الذین قتلوه.. أنتم تعرفون أنه  الذین قتلوه.. مؤكد ) قتلوه.. هم �صل إلى الطاولة

كان ساعدي الأ�من، هو كان �حتفظ �كل أوراقي.. �كل أسراري.. كنت أنا أ�ضاً 
 .)69("مستهدفاً 

) أ�ضاً، فحین طلب الزواج منها  نسمة بل إن هذا الإفراط في التكرار شمل الفتاة (
 ومن ذلك هذا المقطع:)،  لا أر�ده رفضت �شدة، وظلت تردد ع�ارة (

لحظات صمت لا یتخللها إلا نشیجها.. تظل في هذه  "الفتاة: لا أر�ده.. لا أر�ده (
 ) لا أر�ده �ا أماه.. لا أر�ده. الحالة العصب�ة حتى تدخل امرأة تقترب منها بهدوء

 الأم: هو قر��ك �ا نسمة.. هو قر��ك..
 نسمة: لا أر�ده..

 الأم: هو �ملك الكثیر..
 لا أر�ده..نسمة: 
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 الأم: هو �ح�ك..

 نسمة: لا أح�ه..
شعرها �حنان، ترتمي نسمة  تقترب منها أكثر، تضع یدها على رأسها، تمسد (

 .)70(") لا أر�ده �ا أماه.. لا أر�ده في حضنها وهي تجهش �ال�كاء
)، في دلالة على  كفى ) برواسب طفولته یردد ( ال�طل وحین تواجه الأم ابنها (

 مواجهة نفسه:العجز عن 
 "العجوز: لم تكن كسائر الأطفال، كانت لك ألعاب غر��ة وأفعال لا... 

  
) كفى..  �صرخ �شدة ) كفى �ا أماه.. قلت كفى ( مقاطعاً �غضب الصغیر: (

) كفى.. كفى.. لا أر�د مز�داً  یهرول إلى الطاولة وهو في حالة غضب شدید كفى.. (
 .)71("من الاتهامات

لها، وظلت العجوز تردد ) اتهم الآخر�ن كعادته �قت نسمة زوجته (وحین انتحرت 
 أنها انتحرت:

 أماه.. "الصغیر: أماه.. قتلوها �ا
 العجوز: لا.. لا تتهم أحداً، انتحرت.

 الصغیر: قتلوها.
 العجوز: انتحرت.

 الصغیر: قتلوا معها ابني الذي لم یولد �عد.
 انتحرت. العجوز: انتحرت.. رأیتها بهاتین العینین..
 الصغیر: أرغموها على الانتحار.. قتلوها.

 ) انتحرت �ا ولدي الحبیب.. لا تتهم أحداً.. انتحرت. �اك�ة العجوز: (
 .)72(") قتلوها ل�قتلوا طفلي.. قتلوا ولدي غیر مكترث لدموع أمه الصغیر: (

 :الاستلهامـــــ  ثالثاً 
من القرآن الكر�م والحدیث تعددت ضروب الاستلهام لدى الكتاب، فجاءت اقت�اساً 

وقد تنوع الاستلهام  ،یناً، واست�حاءً من التراث حیناً الشر�ف حیناً، وتضمیناً من الشعر ح
بین إیراد الصورة الكاملة أو المفردة أو التركیب المخصوص، �ما �غني الحدث الدرامي 

 �الحیو�ة والدلالات، عبر تشكیل ملامح الشخص�ات ومعاناتها، و�مكن ب�ان ذلك كالآتي:
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 الاقت�اس: -1
ة، منها تنطوي لغة الحوار في المسرح اللیبي على الكثیر من الاستخدامات الدین�

عبد  ما هو في القرآن الكر�م، أو ما هو في أحادیث الرسول صلى الله عل�ه وسلم، و�عد(
ثورة  ) أكثر الكتاب اقت�اساً من القرآن الكر�م، وقد تجاوز في نص ( ال�اسط عبد الصمد

)، كون نصوصه تتراوح  عبد الكر�م الدنّاع أحد عشر اقت�اساً، یل�ه ( )73() صاحب الع�اءة
، ومن طرق )74() مقتل الحلاج المضمونین التار�خي والس�اسي، إضافة إلى نص (بین 

 الكتاب المت�عة في الاقت�اس استخدام آ�ة تامة، قد تخلو من ال�سملة وذكر جملة 
 )، كما في هذا المقطع: صدق الله العظ�م (

م "رضا: ولم نزل نتكلم في الأزمنة والسنین، حتى أقول قد تقوم الساعة عند تما
الخامسة عشر قرناً من الهجرة النبو�ة، وأخبرني بها رسول الله صلى الله عل�ه وسلم 

)* ، وقال تعالى  تأخذهم وهم یخصمون  عند اله�ام والغ�اب والحال.. قال تعالى: (
 .)75(**) �سألك الناس عن الساعة قل إنما علمها عند الله لنب�ه: (

الأنواع وروداً في النصوص المسرح�ة  وقد �قت�س الكاتب جزءاً من آ�ة، وهو أكثر
)*، فقد  لله الأمر من قبل ومن �عد اللیب�ة، ومن أمثلته العدیدة استخدام قوله تعالى (

، لتحمل دلالة إ�مانه في )76() أر�ع مرات في نص واحد أبي ذر وردت على لسان (
 قض�ة نف�ه، إذ لم َ�شْكُ ولم یتذمر، بل آمن �مشیئة الله.

قت�اس من الأحادیث النبو�ة حیزاً یذكر مقارنة �الاقت�اس القرآني، ولم �شكل الا
والسبب أن الكتّاب �قت�سون ما هو شائع ومحفوظ عند الجمهور، والحدیث لا �صل إلى 
مستوى القرآن في درجة الشیوع والحفظ عند الجمهور، وقد جاء توظ�فه في لمحات سر�عة 

 الحدیث ومعناه، ومنها مثلاً  هذا المقطع:وإشارات دالة، اعتمدت على استخدام ألفاظ 
"مد�ح الخ�ال: هذا الجبّ لم تدخله امرأة، ولا وُضعت ف�ه منذ بدء الخل�قة 

 ). �شم قرنفلة، وأكاد أجزم ولا مرآة، ولم ُ�شم ف�ه رائحة أنثى (
) ما  محتجاً  �اشط�ار: أیها الذكور، (�صرخ) شموا هذا عطر نسائي �عبق، (

هذه اللیلة التي لا تر�د أن تمر على خیر.. تبدأ �انفجار، وتتجسد امرأة عطراً نسائ�اً، 
 هذا سحر، هذا...

 المتأمس: هذا سحر مبین.
 .)77("زن: ومن الب�ان لسحر
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فحین اختلط الحلم �الخ�ال �الواقع، وألفى الرجال بین أیدیهم أدوات امرأة في ذاك 
 المنعزل من الصحراء، رموا �اللائمة على السحر، وحمل الحدیث الشر�ف (المكـــــــــــــــــــان 

)، الذي لم �صدق أن خ�اله ـــ حین  مد�ح الخ�ال ، حجة على (∗*) من الب�ان لسحراً  إن
 استدعى امرأته حبی�ة ـــ تمثّل ملموساً في حاج�اتها.

 التضمین: -2
 : الشعر الفص�ح - أ

الفصـ�ح، واسـتعانوا �ـه، جر�ـاً علـى أنـــــــــــــــه "مـن استلهم �عض الكتاب الشـعر العر�ـي 
، و�مــــا تقتضــــ�ه المعالجــــات الدرام�ــــة، وقــــد جــــاء توظ�فــــه فــــي صــــورة )78(محاســــن الكــــلام"

مقطوعات أو أب�ات، وقد غلبت على الكتاب الإشـارة لأسـماء الشـعراء، سـواء داخـل الـنص، 
اهتمـام، ومـن نمـاذج ذلـك التضـمین أم في الحاش�ة، ولـم یولـوا توثیـق المصـادر الشـعر�ة أي 

 ما �أتي:
)  كعب بن الأشرف (غیر �سیر منها، ومن أمثلته رثاء تضمین مقطوعة كاملة، أو جزءـ  

 .)80() ثورة صاحب الع�اءة ، الوارد في نص ()79(لقتلى غزوة بدر الكبرى 
، تتناول موضوع الغزل )81() الأخرس وما ورد من مقطوعات شعر�ة في نص (

وقد جاءت في الفصل الثاني من النص لتمهد للعقدة الدرام�ة، ففي الوقت الذي والحب، 
)، ینعم هو �مجالس الشعر الغزلي، الذي  الوالي یئن ف�ه الأهالي من عبء ضرائب (

 )،والذي شكل انعطافاً حاداً في الحدث الدرامي وتأزمه.  قمرّ�ة �مهد لدخول (
سارق  ، و()82() أغن�ة النار یدتي (وأ�ضاً ما ورد من تضمین مقطوعتین من قص

) الذي  الأعرج ، لیتوافق مع حالة ()84() لع�ة السلطان والوز�ر ، في نص ()83() النار
وقع الاخت�ار عل�ه لیلعب دور السلطان، فیتمدد في كرسي العرش فارشاً كل أطرافه، وقد 

لش�طان، وحین وقع في ظنه أن الجم�ع عبید لد�ه، وهو في الحق�قة تمثال عار سوّاه ا
) وحكمه، ف�قع في  السلطان ینسى واقع اللع�ة، و�خرج للشارع لاعناً ( یثمل (الأعرج)

مصیدة رجال الشرطة، الذین ینهالون عل�ه �الضرب المبرح، حتى �موت وحیداً على مرأى 
 من أصدقائه.

تضمین أب�ات: وهي قد تكون متلاحقة لا تتجاوز ثلاثة أب�ات، أو مفردة، ومن  -
، ل�عبر عن است�اء شاعر )85() عروس ال�حر نماذجها ما أورده مؤلف نص (

�قاسي مرارة انعدام الثقافة والشجاعة والعدل والانتماء في المجتمع، فیرمي كل 
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دواو�ن الشعراء في ال�حر، إذ ما نفع مثل هذا الشعر، وهذه الق�م، في مجتمع 
 �عاني خواء علم�اً وس�اس�اً وقوم�اً؟!.

، )86(صورة جانب�ة لكاتب لم �كتب شیئاً) أ�ضاً من أب�ات مفردة في نص (وما ورد 
) من اضطهاد وقهر نفسي جراء قمع  الكاتب المبتدعة تصور ما تعان�ه شخص�ة (

 الرقا�ة.
) �العدید من الأب�ات المفردة في معظم  البوصیري عبد الله واستعان الكاتب (   

المونودراما من مثل هذا التضمین، ومنها نص ، كما لم تخل نصوص )87(نصوصه
 .)88((الصرع)

مطارحة شعر�ة بین الشخص�ات، تضمنت  )89() الزلزال وقدّم المؤلف في نص (
 .)90(أب�اتاً مفردة عدة، یبدأ تالیها �الحرف الأخیر من سا�قها

وأح�اناً �كرر المؤلف البیت أو شطر البیت الواحد في النص نفسه، ومن نماذجه 
 ): الشابي قول ( تكرار

ـــــــوَ  ـــــــ �ُ ن لاَ مَ ـــــــجِ الْ  ودَ عُ صُـــــــ بُّ حِ  الَ�
 
 
 

ـــ�َ   ـــأَ  شْ عِ ـــدَّ  دَ بَ ـــ رِ هْ ال ـــحُ الْ  نَ یْ بَ  .)91(رفَ
 

 ): ابن خفاجة ، وتكرار الشطر الثاني من قول()92() من مذكرات أدیب في نص (
ـــــــالأَْ  �مُ قِ تَ سْـــــــا �َ مَـــــــفَ   رائِ ملـــــــك جَـــــــالْ وَ  رُ مْ
 
 

ــــوَ   ــــ�َ  لْ هَ ــــ �مُ قِ تَ سْ ــــالْ وَ  لُّ الظِّ ــــأَ  ودُ عُ  .)93(؟جُ وَ عْ
 

 وغیرها. )94()، الحُبُّ �الدینار في نص (
 الشعر الشعبي:  - ب

مع غنى الثقافة المحل�ة �الشعر الشعبي، وتنوع أنماطه من الزجل والأهاز�ج      
والأغاني، ورحا�ة میدانه، واتساع مضماره، وعراقة نشأته، وولع الناس �ه، وكلفهم الدؤوب 

هذا الموروث لم �شكل ظاهرة لافتة في النص المسرحي، اللهم ما بترداده وحفظه، إلا أن 
كان من نصوص العرض، التي لم تنشر أو �حتفظ �أصولها إلا لماماً، ومنها على سبیل 

زاهي منوّر فوق  ( ) الاجتماع�ة، وفي مقدمتها نص خم�س م�ارك المثال أعمال (
لأمر�كا تنتهي بخی�ة أمل، وعبر ، الذي �صور رحلة مجموعة من الأصدقاء )95() ش�كاغو

الصراعات الق�م�ة والفكر�ة والس�اس�ة والاجتماع�ة تبرز الأهاز�ج الشعب�ة، ملتقطة العدید 
زاهي حلاّل  من الحالات النفس�ة للمجموعة، منها مثلاً الانكسار الذي عانى منه (

 ): المشكلات
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ـــــــــــ ـــــــــــي الْ ا فِـــــــــــمَ  ا�اترب صَـــــــــــغَ
 
 
 

ــــعَ    .)96(يدِ اوْ ن عَــــیْ ا عَــــلــــك َ�ــــي هَ لِ
 

) لم یجد الخیر العم�م الذي صوروه له في تلك ال�لاد، وعبر ما خاضه  زاهي فـــ (
تأتي هذه  ، و) رجل الم�احثات السري  شیرفو من صراع، خاصة مع صاحب ال�ار (

 الأهاز�ج:
)  شیرفو )، قبل أن یتبین مقتله على ید ( جین جان حین اختفى الهندي الأحمر (

 قائلاً:تغنى (زاهي) 
ــــــوَ ان نُ ي جــــــین جَــــــلِــــــعَ  ــــــازِ ْ�  عت انّ

 
 
 

ــــــــــــدَ   ــــــــــــت ب ــــــــــــاتِ ا�َ �َّ جی  .)97(عازِ ي فَ
 

 والمعنى أنه نوى الدخول في نزاع مع العدو، مناصراً صد�قه �الد�ا�ات.
وقد یرد الزجل مضمناً في نص لغته فصـحى، ومـن نماذجـه مـا ورد فـي نـص       

 ):98)( (سعدون 
 نْ�ـــــــــــــــــــــــزَ  مْ كَ اتْ امَــــــــــــــــــــــوا حزَ دُّ "شُــــــــــــــــــــــ

 
 ما�ِ زَ عَــــــــــــــــــــــــار الْ وا كَ�ــــــــــــــــــــــــونُــــــــــــــــــــــــوكُ  

 
 و �الآجـــــــــــــــــــــالاهُـــــــــــــــــــــت رَ وْ مَـــــــــــــــــــــوالْ 
 

 .)99(م"اِ�ـــــــــــــــــــــد دَ ا حَـــــــــــــــــــــوالله مَـــــــــــــــــــــ 
 

)، �مــا فیهـا مــن تشــج�ع علــى  سـیدي عبــودة وهـي مــن أشــعار الحـرب التــي یرددهــا (
لأنــه أجــل محــدّد، والــدوام لله ؛ خــوض المعــارك �عز�مــة صــارمة، وعــدم الخــوف مــن المــوت

 وحده.
 الزجل في النص الواحد، ومن نماذجه هذا البیت: وقد یتكرر بیت

 الحَــــــــــــــــــــاق الْ ضَــــــــــــــــــــ نْ م إِ كُ �ْ لَــــــــــــــــــــعَ 
 

ــــــــــــــ  ــــــــــــــزِ وا عَ رُ اطْ ــــــــــــــز َ� ــــــــــــــ�كُ اتِ �  ج.رَ م فَ
 

، �مــا ف�ــه مــن تفــاؤل بــذكر )100() ســعدون  الــذي تكــرر فــي أكثــر مــن موضــع فــي نــص (   
 الأح�ة، الذي یجلو الهموم والضیق والكدر.

توظیف الأغاني المستمدة مـن التـراث الشـعبي، مـا ورد مـثلاً فـي مشـهد العـرس  ومن
 .)101() صورة جانب�ة لكاتب لم �كتب شیئاً  في نص (

 (القـاتلات نـص ) فـي الثالثة وأ�ضاً �عض أغاني ترق�ص الأطفال، التي رددتها المرأة (    
 زاله وضآلة جسمه:، أثناء وصفها لك�ف�ة نقل جثة القتیل، في إشارة لضعفه وه)102()
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، وغطیـت بهـا الجثـة، )السـلةالقطعـة مـن  تأخـذ("و�سرعة تناولت قطعة من القماش، 
 ، هدهدته، ورقصته، وغنیته:)وتهزهاالدم�ة  تحمل(ثم حملتها بین ذراعي كطفل صغیر، 

 دي جبر..

 دي جبر..
 تكبر وتمشي للبر..

 (تناغ�ه ثم تعود للغناء)
 غیر اكبر �س..
 غیر اكبر �س..

 .)103("اندیرولك عدّة وفرس
) علــى فعلــه �الجثــة، ف�مــا تــلا  الثالثــة وفــي هــذا التوظیــف تقــد�م لمــا عزمــت المــرأة (

) لعلاجــه،  الطبی�ــة مــن الأحــداث، إذ ادّعــت أنهــا تحمــل طفلهــا المــر�ض إلــى بیــت ( ذلــك
وهناك أمام �اب هذه الأخیرة رمت الجثة وهر�ت، �عد أن أخبـرت مسـاعدة الطبی�ـة أن تهـرع 

 إلیها لإنقاذ طفلها.
 
 
 : من الأمثال  الاست�حاء -3

من المعروف أن الأمثال من أروع مـا انبثـق عـن العقل�ـة العر��ـة مـن التـراث الثقـافي 
والفكــري، وقــد اســتفاد الكتــاب المســرحیون فــي لیب�ــا مــن هــذا المــوروث، �مــا ف�ــه مــن إیجــاز 

تحلیـل سـلوكها، عبـر مـا تبد�ـه و�لاغة وحسن لفظ وجودة كنا�ة، لإبراز واقع الشخصـ�ات، و 
من أقـوال، ومـا تتبنـاه مـن أفكـار، وقـد جـاء توظیـف الأمثـال �طـرق متنوعـة، یتفـق كـل منهـا 

توظیـــف نـــص المثـــل كـــاملاً، ومـــن  والموقـــف الـــدرامي الـــواردة ف�ـــه، ومـــن تلـــك الطـــرق مـــثلاً 
اللغـط حـول )، حین كثـر  حل�مة ، الوارد على لسان ()104() إن غداً لناظره قر�ب ( نماذجه

 )، وتعهده بتغییر عاداته التي ترزح تحتها رعیته: الملك أس�اب اعتذار (
) هـل سـمعت مـا قالـه الرجـال؟ قـال لـي سـالم سـتكون  مبتعدة �الحـدیث "فاطمة: (

 الح�اة على ما یرام منذ الغد.
) كـــان یتـــرنح  �ســـخر�ة حل�مـــة: أجـــل ســـمعت، ولكـــن ألـــم �قـــل لـــك إن جلالتـــه (

 كالمخمور؟.
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فاطمــة: �ــا ابنتــي ر�مــا كــان الرجــال واهمــین، كــل مــا فــي الأمــر أن الملــك �حــاول 
 التكفیر عن سیئاته.

 .)105("سوف یبین كل شيء، حل�مة: إن غداً لناظره قر�ب
ـــواب علـــیهم قبـــل  ففـــي مدینـــة �عـــ�ش أهلهـــا الخـــوف والقلـــق، محكـــومین بـــإغلاق الأب

)  الملــك التســاؤلات، فهــل ســ�في () تغییــر ذلــك مثــار  الملــك العاشــرة مســاءً، �عــد إعــلان (
 بوعده ص�احاً حین �صحو من سكرته؟.

 الوعاء الزمني للحوار: ــــ را�عاً 
، ول�س في )106(�عود طول الحوار وقصره إلى طب�عة الموقف الدرامي ومقتض�اته

أيٍّ منهما (الطول والقصر) نق�صة، فقد �طول حدیث الشخص�ة، و�ظل المتا�ع مشدوداً 
انفعال صادق، أو كشف مثیر، أو تعبیر درامي موفق، ومع ذلك ین�غي ألا لما ف�ه من 

�ستأثر �ه �عض الشخص�ات في �عض  یتحول الحوار إلى حدیث من جانب واحد،
) مثلاً  عبد الله القو�ري  ، وقد اعتمد ()107(المواقف، فیخفي وجود الشخص�ات الأخرى 

،فف�ه )108(في نص (العطش) الجمل الحوار�ة القصیرة في معظم نصوصه، سوى ما كان
تغلبت نزعة القص لتصو�ر الحدث �ما یخالف مفهوم الحوار الدرامي، ومن ذلك أنه ترك 

 شخص�ة (حسن) تسرد معاناة طفولتها سني الحرب، كقوله:
 ∗"حسن: أنا أذكر.. كان ذلك �عد أن انتهت الحرب �أ�ام، (والمدینة تملأها)

الشظا�ا وال�قا�ا، كنت ألعب في كل مكان مثل �ق�ة الصغار.. عمري لم یتجاوز الست 
سنوات.. كنت أ�حث عن شيء ألعب �ه.. وأخذتني قدماي إلى �عید، ولم أنت�ه للیل وهو 
ینزل على مهل.. وفجأة.. الظلام �غطي كل شيء حولي، وعیناي ت�حثان عن شيء 

ت وحیداً في الظلام.. لم أعرف طر�ق العودة.. مضيء.. لم أتذكر نفسي إلا وقد أص�ح
أحد جیراننا، فأرجعني إلى البیت..  علىكنت أجري وأعوي.. كنت كالقرد.. حتى عثر 

 .)109(."إلى أمي.
ثم �ستطرد في وصف موقف أمه من رحلاته الصحراو�ة �عد أن صار شا�اً، 

 متكفلاً �الحدیث على لسانها، دون أن تظهر على مسرح الأحداث:
كلماتي �سمعها الناس، كلماتي من قلبي، كلماتي تسمعها هي.. هي تسمعني "

في أي مكان، كلماتي تصل قلبها.. هس.. إنني أسمعها.. (یترك مكانه متعثراً، و�كبو 
مرات، و�تحدث شارداً) أسمعها تتحدث الآن إلى جارتها عن غ�ابي.. إنها تتوقع 

لن تحضنني ولن تقول كلمة، حتى عودتي.. تعرف أني سأعود إلیها، وأعرف أنها 
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نظراتها.. نظراتها لن تكون غیر نظرة واحدة سر�عة، تخفض �عدها رأسها، وفي عینیها 
دمعات لن تنطلق أبداً.. فهي لم ت�ك منذ �كت �عدما وجدتني وأنا صغیر.. لم ت�ك أبداً.. 

�سخر  فقد اعتادت عدم ال�كاء.. دموعها في قلبها.. دموعها أغلى من الذهب.. ولن
 مني أحد ولن �سخر منها أحد.. وستحدثني في هدوء:

 غیرك �أخذون مؤونة أ�امهم معهم. -
 وأسكت لحظات لا أجیب ثم:

 �ا أمي.. أنت تعرفینني. -
 أعرف -
 وتعرفین أني تعلمت كیف أهزم كل عق�ة.. -
 الح�طة واج�ة �ا بني. -
 ولكني لم أعد أخاف. -
 الرجال دائماً یخافون!. -
 .. الرجال لا یخافون.. لا تخاف إلا النساء..أبداً  -
 ) فقلت: وتنظر إليّ.. عیناها صافیتان، ولمحت في عینیها عتا�اً  ( 
 ولكن مثلك لا یخاف �ا أمي. -
 أخاف عل�ك. -
 تخافین؟!. -
 نعم. -
 لا تخافي.. -
 أنا أم. -
 وأنا ابنك. -
بني.. أ�ام الحرب علمتني.. أوه الحرب.. هل نسیتها؟ كنت صغیراً.. ولكنك  �ا -

 تذكر.
وأنكس رأسي، ولكن حنان صوتها ون�ضات قلبها تدخل صدري على مهل، مما 
جعلني أرفع رأسي وأستمد من عینیها كلمات، فهي عندها دائماً ما تقوله، ول�س عندي 

 ما أقوله:
جم�عاً.. وكان یذهب للعمل.. كان �عمل من  تركك أبوك، وترك أختك.. تركنا -

أجلنا.. من أجلك ومن أجل أختك.. ولم �قل لي یوماً كلمة.. كنت أرى العناء على 



 
 

 )ليبي بين الفصحى واللهجة العاميةالحوار في المسرح ال(بعنوان بحث     - 2019العام  العدد الأول مجلة اليعربي

 
 

185 

وجهه، كان �عمل في أحد معسكرات الجیوش، و�عود في اللیل وسط الدمار والهول.. لم 
 .)110(..."أذكره یوماً غاض�اً.. كان �حملنا على كتفه فوق ما �حمل من أش�اء

، فجاء )111() الصوت والصدى ) �عد ذلك نص ( عبد الله القو�ري  وكان أن قدّم (
هو ینشر  قائلاً: "ها في ط�عته الأولى مثقلاً �حوارات طو�لة، تداركها في الط�عة الثان�ة

من جدید، �عد أن حذفت الكثیر من الكلمات والجمل والفقرات، إذ وجدت فیها إطنا�اً 
 .)112(�قوم على الإیجاز والإ�حاء" –كما نعرف  –الفني وتفسیراً، والعمل 

و�مكن ملاحظة الحوار�ات الطو�لة في �عض النصوص المستوحاة من التار�خ 
وحكا�ات السلاطین والموروث الشعبي، لكنها لم تكن محمودة في كل الأحوال، فقد تُخرج 

ابن ز�دون، وحدیث الموقف عن فكرة النص الأساس�ة، كحدیث (الوز�ر الثاني) عن تار�خ 
، فالمؤلف أراد تقد�م )113((ابن الحاذق) عن المعري وإخوان الصفا في نص (الأخرس)

صورة لاه�ة للوالي وأعوانه، كي �ظهر واقع�ة ح�اة الولاة، لكنه �الغ في هذه الصورة، �ما 
 لم یخدم الحدث الدرامي.

 
 
 : أنماط حوار�ة ــــــ خامساً 

المألوف من حیث أنواع الحوار، فجاء مت�ادلاً بین سارت المسرح�ة على النهج 
كالعجوز والرجل في  ؛شخص�ات عدة، وهو الشائع بین الكتّاب، أو بین شخصیتین فقط

، والفیلسوف والسید في )115(النّسف) ، والضا�ط والجندي في نص ()114() الجوع نص (
 –هو  غی�ة (، وضمیري ال)117() هارولد ، وهارولد والمدیر في نص ()116(نص (انفجار)

، وجم�عها من النصوص ذات الفصل )119() الصح�فة و( )118() ارت�اط ) في نصي ( هي
 الواحد.

 )120() ز�ارة ذات مساء أو جاء حواراً فرد�اً في المونودراما، ومنها نصوص (    
 ). محمد التم�مي ، وأعمال ()121() و(الصرع

، إذ �شخص )122() حكمةالعمر نه�ة والضحك  أو حواراً متداخلاً كما في نص (
) بین جمع من  بوترفاس ) في مشهد احتضار المواطن ( عزوزة المؤلف ملائكة الموت (

أصدقائه ومعارفه، وأثناء حدیثهم عن مآثر المحتضر ومحاسنه، والتذكیر بنصحهم الدائم 
) في التعلیق على حوارهم، دون رؤ�ته ط�عاً، ومن ذلك  عزوزة �الاهتمام بنفسه، یتدخل (

 الحوار المتداخل مثلاً:



 
 

 )ليبي بين الفصحى واللهجة العاميةالحوار في المسرح ال(بعنوان بحث     - 2019العام  العدد الأول مجلة اليعربي

 
 

186 

 الله �سامحه و�ر�حه في قبره. ،"نصیب: كان راجل طیب
 طج.. قول اللّي في سرك.. قر عليّ امتعبتك. عزوزة: كذاب.. �لا

�قف و�تفحص الصالة ومحتو�اتها.. إنه یجري تقدیراً لق�متها.. محدثاً  نصیب: (
 حقي؟.لكراسي مع الثلاجة والرادیو یخلصني في  نفسه) ازعما ها

عزوزة: توا تخلص.. توا تحصل الهوا المر�سي.. امّالا اللّي حذاك ف�ش جاي 
 یدیر؟.

نصیب: نا �اما قتله اشقى بروحك.. دبر حالك.. شي لجنة طب�ة ادزّك بره.. واللاّ 
 ب�ع الحوش وازرق لعند الیونان.. شوف روحك.. مسمعش كلامي.. الله �سامحه.

 جنة) الطب�ة ایدها كو�سة.. وحتى الیونان قالوا ایدها كو�سة.لشلم: قالوا (ال
 عزوزة: الله یتع�ك.. قبل اسببتلي في تع�ة لعند الیونان.

 نصیب: عشرة عمر.. �اما وجعني.. والله �اما وجعني.. كان د�ما یخمم
ین.. ونا نقوله رزقي ورزقك واحد.. ما اتخمم  بلكل.. نعاود ونخلص.. راجل طیب. عالدَّ

وزة: حتى أنت راجل طیب!.. والكمب�الات اللّي تحتك؟.. خر�ت بیت الراجل عز 
ین الله یخرب بیتك.  وركبته الدَّ

قالولي بلهن  ) ازعما �عترفوا �الكمب�الات؟.. وانكان �قف محدثاً نفسه نصیب: (
 واشرب امو�تهن؟.

عزوزة: ولاحقك فیها شك؟. عدّي رطبهن بدري علي ق�س مهلك، خیر من بلعتك 
 .)123("زمط هنل

 
 الخلاصة :

ولا غنى عنه في الشعر  –و�الأخص المسرح�ة  –�عدُّ الحوار الدرامي عصب الدراما    
الغنائي، فهو جسر التواصل بین الشاعر والمتلقي، فالشاعر هو ال�طل في حواراته، و�قوم 

صورة الحوار في المسرح اللیبي  بوظ�فة الكشف والإ�انة عن معاناة المجتمع ، و�رسم 
) أو الحوار  المونولوج واضحة المعالم للواقع الذي �ع�شه، فالمبدع اللیبي أدرك أهم�ة (

في سبرِ غور الشخص�ات وما یؤد�ه من مهمة  –كتقن�ة مسرح�ة درام�ة  –الداخلي 
الكشف عن طب�عة الشخص�ة والموقف الدرامي الذي �حوطها، فلقد استعمل �شكل غیر 

�ة ما، أو أثر أدبي یتمحور حول حادثة متخیلة من الـذات م�اشر لتحدید معالم  شخص
 موجهة للمتلقي أو لشخص�ة أو لمجموعة من الناس. 
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من  –فالمونولوج في المسرح اللیبي المعاصر وسیلة لمحاكاة الواقع �سعى الفنان       
أن  إلى تثبت منظوره الخاص ورؤ�ته الذات�ة والانحراف بواقع الأش�اء، وافتراض –خلاله 

ما یراه هو الصواب، ولا ینتظر جوا�اً من المتلقي مثل الحوار العادي أو الحوار الخارجي 
 أو المتداخل .

إلى  الكتاب وانقسم ،الجدل أثارت لحـــــــــــــــــــــــــوارا فيالفصحى والعام�ة  اللغة قض�ةو 
فر�قین، أحدهما یناصر الفصحى، والآخر یناصر العام�ة، وكلاهما �قدم رؤاه ومبرراته 

انطلاقاً من الواقع�ة كما یراها كلٌّ منهما،  دعم فكرته، ودمغ الفكرة المغایرةوأدلته في 
؛ لأنها لا تخدم العناصر الفن�ة في الأدب، یرفضون بدعة الواقع�ةفالمتحمسون للفصحى 

فقد سقطت  الأداءعلى تصو�ر واقع�ة  الأقدر أنهاوأنصار العام�ة یرون  ،غةومنها الل
 .المسرح�ات الاجتماع�ة المقدمة �الفصحى، في حین نجحت تلك المقدمة �العام�ة

أن هذه الدراسة لاحظت أن الحوار في المسرح اللیبي �طرائقه الثلاث �قوم على  كما
إیجاب�ة المستقبل للحوار؛ مما �حدث تفاعلاً بین حدود المرسل والمستقبل وس�اقاتهما، 
و�سهم في ت�ادل الخطاب بینهما، و�برز الحوار في المسرح اللیبي �عدة أنماط: نمط 

 الصوت�ة، أو
الجوقة، وفي مثل هذه الأنماط المتعددة نلحظ حوار النصوص لا  الصوت والصدى أو

 حوار الجمل الذي �سهم في تجسید المفارقة وإظهار المأساة الدرام�ة.
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علي صدقي عبد القادر، نُشرت ضمن كتاب محمد الصادق عف�فـي: الشـعر  ) للشاعر22(

 وما �عدها. 74ص والشعراء في لیب�ا، المرجع السابق،
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 .257نفسه، ص) 28(

 .44، 23القو�ري: عبد الله، عمر المختار، ص) 29(

 .632مختار القاموس ، ص الزّاوي: الطاهر أحمد،) 30(

 .179الزّاوي: الطاهر أحمد، مختار القاموس، ص) 31(

ضــــمن مجموعــــة عشــــر مســــرح�ات، ) القــــو�ري: عبــــد الله، المعانــــاة مــــن أجــــل شــــيء، 32(

 .79، 74ص

 .272الزّاوي: الطاهر أحمد، مختار القاموس، ص) 33(

 .544نفسه ، ص) 34(

 .107، 17) القمّودي: محمد صالح، مجرم في القصر، ص35(

 .293، 291القو�ري : عبد الله ، العطش، ضمن مجموعة عشر مسرح�ات، ص )36(

 .111، 108: عبد الله، الجوع، ضمن مجموعة عشر مسرح�ات، ص القو�ري ) 37(

 .23المصراتي: علي مصطفى، المجتمع اللیبي من خلال أمثاله الشعب�ة، ص) 38(

 .109الدنّاع: عبد الكر�م، سعدون، ضمن مجموعة الأعمال الكاملة، ص) 39(

 المسرحي . من النص 89، و59من مواضع ورودها على سبیل المثال ص) 40(
 �طاو: عبد الحمید، الجسر.. )41(

حالــة حصــار �ــلا مناس�ة(مســرحیتان)،  عبـد الله: البوصــیري، الغر�ــان وجوقــة الج�ـاع،) 42(

 .65،184،193ص
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 .16عبد الله: البوصیري، تفاحة العم قر�رة، ص ) 43(

دفة(مسرحیتان)الفلاح: علي، ) 44(  142، صالتحط�م، اللعب على حجم الصُّ

ـــد الله: البوصـــیري، ) 45( حـــول فاعل�ـــة المســـرح العر�ـــي الحـــدیث وامتـــداده الجمـــاهیري، عب

 .65ص

عبـــد الله: البوصـــیري، بـــدا�ات التـــألیف المســـرحي فـــي لیب�ـــا، مجلـــة المســـرح والخ�الـــة، )46(

 .77العدد الثامن، ص

 الفلاح: علي، جاك اللیل، ضمن مجموعة اللیل.(47)

 .35-34الفلاح: علي، جاك اللیل ، ص(48)

 .31ید، �لادك �ا صالح، ص المجراب: عبد الحم) 49(

 .5الحوتي: داود، المستشفى، ص) 50(

 .25نفسه، ص) 51(

 السع�طي: مصطفى فضیل، الحكم �عد المداولة.(52)

 .62السع�طي: مصطفى فضیل، الحكم �عد المداولة ، ص) 53(

ابن زاب�ـه: خل�فـة، العمـر نه�ـة والضـحك حكمـة، ضـمن مجموعـة الأعمـال المسـرح�ة ) 54(

 الكاملة.

ابـــن زاب�ــــه: خل�فــــة، وأخیـــراً هطلــــت الأمطــــار، ضـــمن مجموعــــة الأعمــــال المســــرح�ة ) 55(

 الكاملة.

 ابن زاب�ه: خل�فة، حتى �عود القمر، ضمن مجموعة الأعمال المسرح�ة الكاملة.) 56(

 حمید: الأزهر أبو �كر، النفا�ات والخبز.) 57(

ــــــو �كــــــر، دولاب الملا�ــــــس وحجــــــرة المك�ــــــاج، الأرض ) ح58( ــــــد: الأزهــــــر أب والنــــــاس، می

 (مسرحیتان).

التم�مــي: محمــد عــامر، الضــمیر، ضــمن مجموعــة التجر�ــة الأولــى(ثلاث مســرح�ات ) 59(

 مونودراما) .
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التم�مــي: محمــد عــامر، الضــمیر، ضــمن مجموعــة التجر�ــة الأولــى(ثلاث مســرح�ات ) 60(

 .25مونودراما)، ص

 .25نفسه،ص) 61(

 .287ي الحوار ) ، صنوفل: یوسف حسن، بناء المسرح�ة العر��ة ( رؤ�ة ف) 62(

الب�ـــــــاتي: ســـــــناء حمیـــــــد، نحـــــــو مـــــــنهج جدیـــــــد فـــــــي ال�لاغـــــــة والنقـــــــد (دراســـــــة ) ینظر:63(

 .23وتطبیق)،ص

 .37-35عبد الصمد: عبد ال�اسط، ثورة صاحب الع�اءة، ص(64)

 .87عبد الله: البوصیري، أور�ست �عود إلى المنفى، ص ) 65(

 .210نفسه، ص ) 66(

 86�عود إلى المنفى، ص  عبد الله: البوصیري، أور�ست) 67(

 ناصر: علي، زفاف العنكبوت، رقصة البندول (مسرحیتان).) 68(

 .19نفسه، ص) 69(

 .22-21ناصر: علي، زفاف العنكبوت، رقصة البندول (مسرحیتان) ، ص) 70(

 .52-51نفسه ، ص) 71(

 .70-69ناصر: علي، زفاف العنكبوت، رقصة البندول (مسرحیتان) ، ص) 72(

 عبد الصمد: عبد ال�اسط، ثورة صاحب الع�اءة.) 73(

 الدنّاع: عبد الكر�م، مقتل الحلاج.) 74(

أبو شو�شة: رضوان، حمودة الزاهي (نصوص درام�ة من التار�خ اللیبي)، منشورات )75(
أكتو�ر، الجماهیر�ة العظمى،  –مجلة المؤتمر، العدد العشرون، السنة الثان�ة، التمور 

 .184م، ص2003
 . 48، آ�ة :  *سورة �س

 . 63**سورة الأحزاب ، آ�ة : 
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(مرتان)، 154، 116عبد الصمد: عبد ال�اسط، ثورة صاحب الع�اءة، الصفحات) 76(

165. 

 .48ما حدث ، ص ءشيالفیتوري: أحمد محمد، )77(

 . 3* سورة الروم ، آ�ة : 

 ابــــن حنبــــل: أحمــــد، مســــند الإمــــام أحمــــد بــــن حنبــــل، ، تحقیــــق: أبــــو المعــــاطي النــــوري ∗*

 .255، ص 2وآخرون، ج

 .436، ص1ط�انة: بدوي، معجم ال�لاغة العر��ة، ج) 78(

) عـــن أحـــداث الغـــزوة وقصـــیدة الرثـــاء المعن�ـــة ینظـــر: ابـــن هشـــام: أبـــو محمـــد، الســـیرة 79(

 .55، ص 3النبو�ة، حققها وض�طها وشرحها ووضع فهارسها مصطفى السقا وآخران، ج

 .108صاحب الع�اءة، ص عبد الصمد: عبد ال�اسط، ثورة) 80(

 .  41، 40، 39، 35عبد الصمد: عبد ال�اسط، الأخرس، ص) 81(

 .119-118، ص1الب�اتي: عبد الوهاب، الدیوان، ج ینظر:) 82(

 .181-180نفسه، ص ) 83(

 .79، 31ـ  30عبد الله: البوصیري، لع�ة السلطان والوز�ر، ص)84(
 .26، 25م،ص2006�حیري: علي، عروس ال�حر، مجلس الثقافة العام، ) 85(

الفق�ــــه: أحمــــد، صــــورة جانب�ــــة لكاتــــب لــــم �كتــــب شــــیئاً، ضــــمن مجموعــــة الغــــزالات ) 86(

 .53، 52ومسرح�ات أخرى، ص

، و:تفاحـــة العـــم 71منهـــا مـــثلاً: عبـــدالله : البوصـــیري ، لع�ـــة الســـلطان والـــوز�ر، ص) 87(

 .94، 70، 10،  ص  1، والطموح، (ثلاث�ة یوسف �اشا)،ج37، 22قر�رة، ص

 .56الصرع (مسرحیتان)، ص -لزّنّي: عبد العز�ز، ز�ارة ذات مساءا) 88(

 عبد الصمد: عبد ال�اسط، الزلزال.) 89(

 من النص. 95-92من مواضع تلك المطارحات ما ورد في الصفحات من ) 90(

 .408الشابي: أبو القاسم، الدیوان، دراسة وتقد�م عز الدین إسماعیل، ص) 91(

 .2ضمن مجموعة �لادك �ا صالح،ص مذكرات أدیب،عبد الحمید، من  المجراب: )92(
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 .63ابن خفاجة، الدیوان، تحقیق كرم ال�ستاني، ص ) 93(

 .13، 12، 10، 9) حمید: الأزهر أبو �كر، الحب �الدینار، ص94(

) م�ارك: خم�س، زاهي منوّر فوق ش�كاغو، مخطوط �أرشیف المسرح الوطني، 95(

 بنغازي.

 .100) نفسه، ص96(
 .60) نفسه، ص97(
 ) الدنّاع: عبد الكر�م، سعدون، ضمن مجموعة الأعمال الكاملة.98(

 .111نفسه، ص) 99(

 .89، 79، 59نفسه، ص) 100(

) الفق�ـــه: أحمـــد، صـــورة جانب�ـــة لكاتـــب لـــم �كتـــب شـــیئاً، ضـــمن مجموعـــة الغـــزالات 101(

 .70ومسرح�ات أخرى، ص

 لیلة ولیلة).عبد الله: البوصیري، القاتلات (تكو�نات درام�ة مستوحاة من ألف ) 102(

عبـــد الله: البوصـــیري، القـــاتلات (تكو�نـــات درام�ـــة مســـتوحاة مـــن ألـــف لیلـــة ولیلـــة)، ) 103(

 .70ص

، حققـــه وضـــ�ط غرائ�ـــه وعلـــق 1المیـــداني: أبـــو الفضـــل أحمـــد، مجمـــع الأمثـــال، جــــ) 104(

 .70حواش�ه : محمد محیي الدین عبد الحمید، ص

 .45عون: الك�لاني، الض�اب ، ص) 105(

 .28لقادر، فن المسرح�ة، صالقط: عبد ا) 106(

 نفسه المرجع والصفحة.) 107(

 القو�ري: عبد الله، العطش، ضمن مجموعة عشر مسرح�ات.) 108(

 خطأ، والصواب تملؤها.∗

 .277-276نفسه، ص) 109(

 .288-287العطش، ضمن مجموعة عشر مسرح�ات ، ص القو�ري: عبد الله،) 110(

 القو�ري: عبد الله، الصوت والصدى.) 111(
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 (المقدمة). 5الط�عة الثان�ة، ص نفسه،) 112(

 .47-45، ص37-34) عبد الصمد: عبد ال�اسط، الأخرس، ص113(

 القو�ري: عبد الله، الجوع، ضمن مجموعة عشر مسرح�ات.) 114(

 شلّوف: عبد العظ�م، النسف، ضمن مجموعة الأعمال المسرح�ة الكاملة.) 115(

 عبد الله، انفجار، ضمن مجموعة ثلاث مسرح�ات تجر�ب�ة. عون: فیروز) 116(

 الفق�ه: أحمد، هارولد، ضمن مجموعة غناء النجوم، المصدر السابق.) 117(

عون: فیروز عبد الله، ارت�اط، ضمن مجموعة ثـلاث مسـرح�ات تجر�ب�ـة، المصـدر ) 118(

 نفسه.

 الفق�ه: أحمد، الصح�فة، ضمن مجموعة غناء النجوم.) 119(

 الصرع (مسرحیتان). -ي: عبد العز�ز، ز�ارة ذات مساءالزّن) 120(

 نفسه.) 121(

ابن زاب�ه: خل�فة، العمر نه�ة والضحك حكمة، ضمن مجموعـة الأعمـال المسـرح�ة ) 122(

 الكاملة.

ابن زاب�ه: خل�فة، العمر نه�ة والضحك حكمة، ضمن مجموعـة الأعمـال المسـرح�ة ) 123(

 .20-19الكاملة، ص
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 : والمراجعالمصادر     
 المصادر:  ـ  ــــأولاً 

 الكوفي.أبي النجود  عاصم بنقراءة من بروا�ة حفص بن سل�مان  :ـ القرآن الكر�م
 ـ النصوص المسرح�ة: 
 ـ ابن زاب�ه: خل�فة، 1
حتى �عود القمر، ضمن مجموعة الأعمال المسرح�ة الكاملة، مجلس الثقافة العام،  -

 م.2006الجماهیر�ة العظمى، 
الحُبُّ �الدینار، الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع والإعلان، مصراتة، الط�عة الأولى،  -

 م.1990الجماهیر�ة العظمى، 
 ـ الأمیر: مصطفى: 2
ثلاث مسرح�ات لیب�ة، المنشأة الشعب�ة للنشر والتوز�ع والإعلان، الط�عة الأولى،  -

 م.1980الجماهیر�ة، 
جلس الثقافة العام، سرت، الجماهیر�ة العظمى، ـ �حیري: علي، عروس ال�حر، م 3

 م.2006
الجسر، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة  ـ �طاو: عبد الحمید:4

 م.1986الأولى، سلسلة الكتاب المسرحي، العدد الخامس، الجماهیر�ة، 
ما)، مكت�ة الشعب، ـ التم�مي: محمد عامر، التجر�ة الأولى (ثلاث مسرح�ات مونودرا 5

 م.2004مصراتة، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة العظمى، 
 ـ حمید: الأزهر أبو �كر:6
الأرض والناس، دولاب الملا�س وحجرة المك�اج، (مسرحیتان)، مكت�ة الفكر، طرابلس،  -

 م.1973الط�عة الأولى، لیب�ا، 
لان، مصراتة، الط�عة الأولى، الحُبُّ �الدینار، الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع والإع -

 م.1990الجماهیر�ة العظمى، 
 النفا�ات والخبز، دار الجمیل للنشر والتوز�ع والإعلام، القاهرة، د. ت. -
 م.2008د، المستشفى، مجلس الثقافة العام، سرت، الجماهیر�ة العظمى، و ـ الحوتي: داو 7
 ـ الدناع: عبد الكر�م: 8
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اهیر�ة للنشر والتوز�ع والإعلان، مصراتة، الط�عة الأولى، الأعمال الكاملة، الدار الجم -

 م.1986الجماهیر�ة العظمى، 
 م.2005مقتل الحلاج، دار ومكت�ة الشعب، مصراتة، الط�عة الأولى، لیب�ا،  -
الصّرع (مسرحیتان)، مجلس الثقافة العام،  –ـالزني: عبد العز�ز، ز�ارة ذات مساء 9

 م.2008الجماهیر�ة العظمى، 
ـ السع�طي: مصطفى فضیل، الحكم �عد المداولة، مجلس الثقافة العام، سرت، 10

 م.2008الجماهیر�ة العظمى، 
ـ شلوف: عبد العظ�م، الأعمال المسرح�ة الكاملة، مجلس الثقافة العام، الجماهیر�ة 11

 م.2006العظمى، 
 ـ عبد الله: البوصیري:12
جوقة الج�اع، الكتاب والتوز�ع حالة حصار �لا مناس�ة، ضمن مجموعة الغر�ان و  -

والإعلان والمطا�ع، طرابلس، سلسلة كتاب الشعب، العدد الأول، الط�عة الأولى، 
 م.1982الجماهیر�ة، 

طرابلس، الط�عة  أور�ست �عود إلى المنفى، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، -
 م.1985الأولى، الجماهیر�ة، 

المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة لع�ة السلطان والوز�ر،  -
 م.1986الأولى، الجماهیر�ة، 

تفاحة العمّ قر�رة، الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع والإعلان، مصراتة، الط�عة الأولى،  -
 م.1990الجماهیر�ة العظمى، 

م�ة الإبداع الثقافي، القاتلات (تكو�نات درام�ة مستوحاة من ألف لیلة ولیلة)، مجلس تن -
 م.2004الط�عة الأولى، الجماهیر�ة العظمى، 

، اللجنة الشعب�ة العامة للثقافة والإعلام، طرابلس، 1الطموح (ثلاث�ة یوسف �اشا)،ج -
 م.2006الط�عة الأولى، الجماهیر�ة العظمى، 

 ـ عبد الصمد: عبد ال�اسط:13
ن، طرابلس، الط�عة الأولى، الأخرس، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلا -

 م. 1984الجماهیر�ة، 
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ثورة صاحب الع�اءة، المنشأة الشعب�ة للنشر والتوز�ع والإعلان والمطا�ع، الط�عة  -

 م.1981الأولى، سلسلة كتاب الشعب، العدد السادس، الجماهیر�ة، 
الجماهیر�ة، الزلزال، الكتاب والتوز�ع والإعلان والمطا�ع، طرابلس، الط�عة الأولى،   -

 م.1982
ـ عون: الك�لاني، الض�اب، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة 14

 م.1982الأولى، الجماهیر�ة، 
ـ عون: فیروز، ثلاث مسرح�ات تجر�ب�ة، مجلس الثقافة العام، سلسلة مسرح�ات لیب�ة، 15

 م.2006العدد الثاني، الجماهیر�ة العظمى، 
 ي: عبد ر�ه فضیل:ـ الغنا16

 م.1968انتفاضة العملاق، ال�طل(مسرحیتان)،دار مكت�ة الأندلس، بنغازي، لیب�ا،  - 
الغزالات ومسرح�ات أخرى، اله�أة العامة لقصور الثقافة،  ـ الفق�ه: أحمد إبراه�م:17

 م.2003القاهرة، الط�عة الأولى، 
 ـ الفلاح: علي:18
سرحیتان)، الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع التحط�م، اللعب على حجم الصدفة، (م -

 م.2000والإعلان، مصراتة، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة العظمى، 
جاك اللیل، ضمن مجموعة اللیل، مجلس تنم�ة الإبداع الثقافي، الط�عة الأولى،  -

 م.2004الجماهیر�ة العظمى، 
 م.1998س، ـ الفیتوري: أحمد محمد، شيء ما حدث.. شيء ما لم �حدث، تون19
 .الفیتوري: محمد: 20
 م.1969ة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، أأحزان أفر�ق�ا (سولارا)، اله� -
ثورة عمر المختار، دار العودة، بیروت، دار الكتاب العر�ي، طرابلس، الط�عة الأولى،  -

 م.1974
 

الط�عة  ـ القمّودي: محمد صالح ، مجرم في القصر، دار مكت�ة الفكر، طرابلس،21
 م.1973الأولى، لیب�ا، 

 ـ القو�ري: عبد الله:22
 م.1959عمر المختار، المط�عة الیوسف�ة، طنطا،  -
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 م. 1963المعاناة من أجل شيء، المكتب التجاري، بیروت،  -
 م. 1972الصوت والصدى، دار الكتاب العر�ي، طرابلس، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة، -
عب�ة للنشر والتوز�ع والإعلان، الط�عة الثالثة، الجماهیر�ة، عشر مسرح�ات، المنشأة الش -

 م.1980
الصوت والصدى، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة الثان�ة،  -  

 م.1985الجماهیر�ة، 
ـ م�ارك: خم�س ،زاهي منوّر فوق ش�كاغو، مخطوط �أرشیف المسرح الوطني، 23

 م.1995ظمى، بنغازي، الجماهیر�ة الع
 م.1966ـ المجراب: عبد الحمید ، �لادك �ا صالح، مكت�ة الفرجاني، طرابلس، لیب�ا، 24
ـ ناصر: علي ، زفاف العنكبوت ــ رقصة البندول(مسرحیتان)، منشورات اللجنة الشعب�ة 25

 م.2007، 2006العامة للثقافة والإعلام، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة العظمى، 
ـ ورّ�ث: محمد أحمد ، غیث أو الفتى الشهید، المنشأة العامة للنشر والتوز�ع والإعلان، 26

 م.1986طرابلس، الط�عة الأولى، سلسلة الكتاب المسرحي، العدد الرا�ع، الجماهیر�ة، 
 المراجع:ـــــ ثان�اً 

ـ ابن حنبل: أحمد، مسند الإمام أحمد بن حنبل، تحقیق: أبو المعاطي النوري  1
 م.1998خرون، عالم الكتب، بیروت، الط�عة الأولى، لبنان، وآ

 م.1961ـ ابن خفاجة، الدیوان، تحقیق كرم ال�ستاني، دار صادر ودار بیروت،  2
ـ ابن هشام: أبو محمد، السیرة النبو�ة، حققها وض�طها وشرحها ووضع فهارسها  3

 مصطفى السقا وآخران، دار القلم، بیروت، لبنان، د.ت.
ان، الـنص المسـرحي (الكلمـة والفعـل)، اتحـاد الكتـاب العـرب، دمشـق، ـ بلبل: فرحـ 4

 م.2003
.الب�ـــاتي: ســـناء حمیـــد، نحـــو مـــنهج جدیـــد فـــي ال�لاغـــة والنقـــد (دراســـة وتطبیـــق)،  5

منشـــــورات جامعـــــة قـــــار�ونس، بنغـــــازي، الط�عـــــة الأولـــــى، الجماهیر�ـــــة العظمـــــى، 
 م.1998

 م.1972ت، ـ الب�اتي: عبد الوهاب، الدیوان، دار العودة، بیرو  6
. بیبـــرس: أحمـــد ســـمیر، دراســـات فـــي المســـرح�ة، مكت�ـــة الحر�ـــة، جامعـــة عـــین  7

 شمس، د.ت.
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ـــــالتل�سي: خل�فـــــة، معجـــــم معـــــارك الجهـــــاد فـــــي لیب�ـــــا ( 8 م)، دار 1931 – 1911ـ

 م.1973الثقافة، بیروت، الط�عة الثالثة، 
لنشر ـالتل�سي: خل�فة محمد، رحلة عبر الكلمات: دراسات أدب�ة، الشركة العامة ل 9

 م.1979والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة الثان�ة، الجماهیر�ة، 
. الجلبي: سمیر عبد الرح�م، معجم المصطلحات المسرح�ة، دار المأمون  10

 1993للترجمة والنشر، �غداد، 
ـحمادة: إبراه�م، معجم المصطلحات الدرام�ة والمسرح�ة، دار الشعب، القاهرة،  11

 م.1971الط�عة الأولى، 
ة المصر�ة العامة أوارة: فؤاد، إطلالات على المسرح العر�ي خارج مصر، اله�ـ د 12

 م.1997للكتاب، القاهرة، 
.راغب،: نبیل ، توفیق الحك�م ناقداً مسرح�اً، وزارة الثقافة، المركز القومي  13

 م .2001للمسرح، 
 م.1984ـ الزّاوي: الطاهر أحمد، مختار القاموس، الدار العر��ة للكتاب،  14
 ابي: أبو القاسم، الدیوان، دراسة وتقد�م عز الدین إسماعیل، دار العودة،ـ الش 15

 م.1986بیروت، 
ـــط�انة: بــدوي، معجــم ال�لاغــة العر��ــة، منشــورات جامعــة طــرابلس، كل�ــة التر��ــة،  16

 م.1977الجماهیر�ة، 
. البوصـــــــیري : عبـــــــد الله ،حـــــــول فاعل�ـــــــة المســـــــرح العر�ـــــــي الحـــــــدیث وامتـــــــداده  17

العامــة للنشــر والتوز�ــع والإعــلان، طــرابلس، الط�عــة الأولــى،  الجمــاهیري، المنشــأة
 .م1984الجماهیر�ة، 

ــا 18 ــا، الــدار العر��ــة للكتــاب، لیب� ــ عر�بــي: �شــیر، الفــن والمســرح فــي لیب� تــونس،  -ـ
 م. 1981

ــــ  العشـــماوي: محمـــد زكـــي، المســـرح أصـــوله واتجاهاتـــه المعاصـــرة، دار النهضـــة  19
 العر��ة، بیروت، لبنان، د.ت.

ــــن، دار  20 ــــي الأدب والف ــــدع ف ــــو�ري مفكــــر یب ــــد الله الق ــــة: أحمــــد محمــــد، عب ــــ عط� ـ
 .  1992المستقبل العر�ي، القاهرة، 
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ـــــو . 21 ـــــة الأنجل ـــــا، ، مكت� عف�فـــــي: . محمـــــد الصـــــادق ، الشـــــعر والشـــــعراء فـــــي لیب�

 م.  1957المصر�ة، دار الط�اعة الحدیثة، القاهرة، 
نشـــأة العامـــة للنشـــر والتوز�ـــع . عیـــد: كمـــال، المســـرح بـــین الفكـــرة والتجر�ـــب، الم 22

 م.1973والإعلان، طرابلس، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة، 
 ـ القط: عبد القادر: 23

 م.1978من فنون الأدب (المسرح�ة)، دار النهضة العر��ة، بیروت، لبنان،  -
 ، لونجمان، القاهرة، الط�عةرة، الشركة المصر�ة العالم�ة للنشفن المسرح� -         
 م.1998الأولى، 
المصراتي: علي مصطفى، المجتمع اللیبي من خلال أمثاله الشعب�ة، مكت�ة  24

 م.1971الفكر، طرابلس، الط�عة الثان�ة، لیب�ا،
 ـ المصراتي: علي مصطفى،  25

ســـعدون ال�طـــل الشـــهید، صـــفحات مـــن نضـــال الشـــعب اللیبـــي، المنشـــأة العامـــة -
 م.1985ب�ا، للنشر والتوز�ع والإعلان، طرابلس، الط�عة الثالثة، لی

المجتمـــع اللیبـــي مـــن خـــلال أمثالـــه الشـــعب�ة، مكت�ـــة الفكـــر، طـــرابلس، الط�عـــة  -
 م.1971الثان�ة، لیب�ا،

مل�طان: عبد الله، معجم الأد�اء والكتاب اللیبیین المعاصر�ن، دار مداد - 26
للط�اعة والنشر والتوز�ع والإنتاج الفني، طرابلس، الط�عة الأولى، الجماهیر�ة 

 م.2001العظمى، 
ـ المیداني: أبو الفضل أحمد، مجمع الأمثال، حققه وض�ط غرائ�ه وعلق حواش�ه  27

 م.1972محمد محیي الدین عبد الحمید، دار الفكر، الط�عة الثالثة، 
ـ نوفل: یوسف حسن، بناء المسرح�ة العر��ة (رؤ�ة في الحوار)، دار المعارف،  28

 م.1995القاهرة، الط�عة الأولى، 
 م.1975�مي، في النقد المسرحي، دار العودة، بیروت، ـ هلال: محمد غن- 29

 ثالثاً: الدور�ات:
 المسرح والخ�الة. -ـ المجلات: (اللیب�ة): المؤتمر 1
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 ملخص ال�حث
مهمّة من الظواهر الّتي تحدث بین یتناول هذا ال�حث ظاهرةً  

على النّصوص  ال�حث �سلّطالنصوص  وهي ظاهرة التناص، حیث س
عند الشاعر �شر بن أبي خازم، وكیف تعامل مع النصوص  الإبداعّ�ة

ا لأغراضه الشعر�ة، ا ملائمً السا�قة له، وكیف أفاد منها ووظّفها توظ�فً 
الألفاظ والمعاني وأفاد من استخداماتها استلهم أو استحضر وأ�ضا كیف 

الارت�اط بین الشعراء عند السا�قین مما یدل على الصلة الوث�قة وقوة 
�عضهم ال�عض. 

This research looks at the most important phenomena which is 

happened between the texts. This phenomena is called the 

quotations as the research will focus on the creative texts which is 

done by Besher Ben Khazem an how this poet dealt with his 

previous texts and how he got the words and the meaning that are 

related to other poets o be used. All that refers to deep relation 

between poets to each other 
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 مقدمة

 
 .والسلام على خاتم الأنب�اء والمرسلین والصلاةالحمد لله رب العالمین، 

 :أما �عد 
ظاهرة التّناصّ من الظّواهر التي تحدث بین النّصوص، وتقن�ة من تقن�ات النّقد في  فإنّ    

 العصر الحدیث، من خلالها �مكن الكشف عن ك�فّ�ة تشكیل بنیتها السّطحّ�ة والعم�قة. 
ولعلّ من أهمّ الم�ادئ الّتي تقوم علیها تقن�ة التّناصّ ، اعت�ار أنّ النصّ الأدبيّ لا ینشأ  

من فراغ أو عدم، �قدر ما هو حصیلة لقراءات المبدع المتعدّدة لنصوص تفِدُ عل�ه من كلّ 
زمان ومكان، ف�عمل �طر�قة واع�ة أو لا واع�ة، قصدّ�ة أو غیر قصدّ�ة، على تحو�لها 

ّ�ات مختلفة، ل�شكّل من أد�مها نصوصاً جدیدة تحمل همومه وتطلّعاته، واهتمامه وفق آل
ولا �كون هذا التّحو�ل للنّصوص السّا�قة في مستوى ه ،وتغلغله في أ�عاد ،�الواقع الإنسانيّ 

إلا إذا جعل الأدیب نصوصه الجدیدة تُحیل في إلماع خاطف، وإ�ماء مضمر  ،إبداع راقٍ 
 ة، لتحفّز المتلقّي على خوض مغامرة ال�حث عنها ورصدها . على النّصوص الغائ�

ولعبت  ،وقد احتلّت ظاهرة تداخل النّصوص مساحة واسعة في الدّراسات الأدبّ�ة الحدیثة
دوراً �ارزاً في جعل العملّ�ة النّقدّ�ة على قدر من التّنظیر المنض�ط ؛ وذلك لأنّنا �مكن أن 

قد العر�يّ القد�م في مجالات عدیدة، مثل: السّرقة نجد �عض ممارساته النّص�ة في النّ 
 وغیرها. ، والتلم�حالتّضمینو الشّعرّ�ة، والمعارضات، والنّقائض، والاقت�اس، 

فهو تداخل النصوص سا�قها  فرضت وجودها في ساحة النّقد، والتناص ظاهرة أدب�ة     
ضوءاً كاشفاً �سلّط على  بل أص�ح �لاحقها، ومظهر من مظاهر الإبداع الأدبي،

  .قها ف�ما بینهاانالنّصوص الإبداعّ�ة، و�سبر أغوارها، و�رصد مدى تع
ومن ثمّ أص�حت مهمّة الدّارس في حقل النّقد وفق نظرّ�ة التّناصّ هي فكّ نسیج هذه   

ن البن�ة النّصّ�ة الجدیدة، ومحاولة الرّجوع إلى مكوّناتها الأوّلى، لمعرفة الطّر�قة التي م
 .عملّ�ة ص�اغة النّصّ تتمّ خلالها 

وقد  ،نقدم دراسة نقد�ة �عنوان (التناص في شعر �شر بن أبي خازم) المقامهذا ونحن في 
 .وخاتمة ،وثلاثة م�احث ،في تمهیدا ال�حث جعلنا هذ

 ومفهوم التناص في النقد. فأما التمهید فبینا ف�ه المدلول اللغوي لكلمة التناص، 
 .�التناص الشعري  فعُنِي :الأولأما الم�حث و 

 شعر �شر بن أبي خازم. مع الأمثال فيفكان موضوعه التناص  :لم�حث الثاني�النس�ة ل
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 والم�حث الثالث: أُفرد للحدیث عن التناص الدیني عند الشاعر.
 الخاتمة: وتشتمل على أهم النتائج والتوص�ات. 
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 التمهید

  :تناصالأصل كلمة 

 ،ولهذه الكلمة عدة مدلولات في اللغة ،(نصص) :أصل كلمة التناص في اللغة     
رفعك الشّيء، ونصّ الحدیث نصّاً: رفَعَهُ، وكلّ ما  ما �فید الرّفع والظّهور، فالنّص: منها

نصّ الحدیثَ إلى فلانٍ رفعَهُ، كذلك نصّصته إل�ه، ونصّت  :أُظهِر فقد نصّ،  �قال
 . 1رفعتْهُ  :هایدَ الظّب�ة جِ 

،  كثیرةُ الحركةِ  :ح�ةٌ  نصناص ف�قال: ،وهي الحركة ،دلالة أُخـرى  وللنّصّ     
وتحرّكه إذا هم �النّهوض، وهذا ُ�ضیف  ،إث�ات ال�عیر ركبت�ه في الأرض :والنّصنصة

ونصَّ المتاع جعل �عضَه على �عضٍ، وهذا  إلى المعنیین السّا�قین معنى الثّ�ات،
 ،رفعها في السّیر :معنى البناء، ونصَّ الدّا�ة ینصها نصّاً  �ضیف إلى المعاني السّا�قة

: التّحر�ك حتى  وهذا �ضیف معنى القصدّ�ة في توج�ه الشّيء �اتّجاهٍ مقصود، والنصُّ
كلّ  وهذا �ضیف معنى الحركة �اتّجاه الغا�ة، و نصّ ،تستخرج من النّاقة أقصى سیرها 

الدّرجة القصوى من الكمال، وفي  شيء منتهاه ، وهذا یدلّ على معنى الوصول إلى
فإذا وجد  ،حین دفع من عرفاتٍ، سار العنق -صلّى الله عل�ه وسلّم -الحدیث: أنّ النّبيّ 

 .2فجوة نصّ، أي رفَعَ ناقتَه في السّیر
، وقد النصوص في و�شدة تستخدم �اتت التي الأدب�ة الظواهر من التناص �عد     

 نص اللجوء إلى إلى صاح�ه یدفع ،الكاتب من فقراً  یراه فال�عضحوله،  الآراء اختلفت
 وتجرؤ، أنه سرقة یرى  همو�عض نصه، في إ�اه مستخدماً  منه جزءاً  و�قت�س غیره، كاتبٍ 

 منه، المنسوخ صاحب النص علم دون  یتم جزئ�اً  ولو فالنسخ غیره، نص على الكاتب من
  .یتأرجح المفهوم مازال والاقت�اس السرقة بین وما

 العر��ة الشعر�ة إن حیث أخرى،�مسم�ات  ،القد�م العر�ي الأدب في معروفاً  التناص كان
 تعكس الطلل�ة فالمقدمة ،الجاهل�ة منذ الأخرى  �النصوص النص لعلاقة القد�مة فطنت

 التقلید ذات لها فالمقدمة الطلل�ة بینها، ف�ما والتداخل ،ب�عضها النصوص لعلاقة قراءة
 إلى أشار كما لها، قائل أول منذ الدمن وذكر وال�كاء الأطلال على الوقوف من الشعري 

 :الق�س امرؤ ذلك
�ارَ  نَْ�كِي        علنال المُحِیل الطَّلَل على عُوجَا  3خِدامِ اْبنُ  َ�كَى كَمَا الدِّ
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یؤخذ  وضعفاً  مطعناً  جعله مما ،أدب�ة سرقات أنه على قد�ما التناص فهم ر�ما       
فالعصر  تناولها، �سهل التي المطاعن من �السرقة الاتهام أن ذلك "الشعراء، على

 أو هذا الاتفاق مثل عنهم عرف قد �شعرهم، واعتزازهم شعرائه �أصالة عرف الذي الجاهلي
 �علل ولكن ال�عض ، 4"والسرقة �الأخذ یتهموهم أن للنقاد أ�اح مما �عضهم، عند التشا�ه

 أمام ضاق المجال �حیث المعاني، إلى �س�قهم" السا�قین، معاني في التصرف هذا
 :عنترة قال كما ،"5 الفعل هذا مثل في إلا خ�ار لهم یبق فلم المحدثین

عَرَاءُ  غَادَرَ  هَلْ  مِ مِنْ  الشُّ ارَ  عَرَفْتَ  هَلْ  أَمْ          مُتَرَدَّ  6تَوَهُّمِ َ�عْدَ  الدَّ

 مع، أو نثراً  شعراً  حدیثة أو قد�مة مختارة أدب�ة نصوص تداخل هو الأدبي فالتناص 
 على الفكرة الإمكان قدرودالة، ، ةوموظف ،منسجمة تكون  �حیث ،الأصلي القصیدة نص
 ،الأدب في مجال أصلي نص وجود على یدل التناص مفهوم الشاعر، إذن �طرحها التي
 م�اشر غیر أو م�اشراً  مارست تأثیراً  قد النصوص هذه وأن أخرى، بنصوص علاقة على
 .ما وقت في الأصلي النص على

 واحد، وقد آن في و�عطي �أخذ بل فحسب؛ سا�قة نصوص من �أخذ لا النص إن 
 من لم �كن خاف�ة، كانت جدیدة �حلة �ظهرها أو جدیدة تفسیرات القد�مة النصوص �منح

 نصوص فهو ثمرة جدید، �أسلوب قد�مة أفكار إنتاج والتناص التناص، لولا رؤ�تها الممكن
 .الدلالات فقیر أو البن�ة وحید ل�س ولكنه سا�قة،

 توصل" لأن ؛منها واحد التناصو  مختلفة، أدوات استخدام من النص عند دراسة ولابد    
 في المضامین المختلفة بین العلاقة دراسة أي الداخلي، التناص معالجة إلى الدارس
 علامات �أنظمةتحدده  أو �الذات، النص هذا اتصال دراسة من �مكنه الواحد، النص
 �سمى وما ،7"العلامات أنظمة من ذلك غیر أو بدورها، نصوصاً  تكون  قد أخرى 

 الرا�طة توطید" خلالها یتم من التناص صور من صورة هو والتراثي الأسطوري  �التوظیف
 العصري، إبداعنا في الروح�ة والإنسان�ة مواقفه استلهام طر�ق عن والتراث الحاضر بین

 والفروع الماضي، أعماق في الجذور الضار�ة بین التار�خي التوازن  من نوع وخلق
 المبدع على ضیر فلا الحدیثة، النقد�ة ظل المفاه�م ، وفي8"الحاضر سطح على الناهضة

 الشاعر أو الكاتب أصالة "لأن ،الإبداع�ة یرفد تجر�ته ما الثقافي موروثه من �ستلهم أن
 ضیر ولا العامة، تجر�ته إطار في �صورها التي العامة، وأفكاره تجر�ته في تلحظ إنما
 مواقف �عض تصو�ر العالمي في أو القومي الأدبي المیراث من �ستفید أن ذلك �عد عل�ه

 الآراء هذه تتسلل أن قصیدته، شرط في الصور �عض في أو مسرحیته، أو قصته،



)التّناصّ في شعر بشر بن أبي خازم(بعنوان بحث                        -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

207

 النقل طر�ق عن لا الهضم والتمثیل، طر�ق عن الأدبي العمل ذلك إلى والمواقف
  .  "9والترق�ع

 ل�ست للغةا، و وصوره لغته عند متوقفاً  �قظ، �قلب نص أي لغة على �قبلوالقارئ     

 تتوزع دلالة ذات ،وتصو�ر�ة وإ�قاع�ة وصوت�ة لغو�ة بن�ة هي وإنما ، وإ�قاع صوت مجرد

 مفصلة. أو مجملة أسالیب في

 �أحوال مرت�طة الشعر�ة فالأوزان الجاهلي، لغة الشعر معرفة �مكنه المدقق والقارئ  

 للعناصر متعددة إ�قاع�ة �أشكال تظهر التي لدلالته اللغوي یؤصل والتشكیل ...النفس

 الم�اشر، الظاهري  المستوى  :القراءة من اتجاهین إلى تدفع القارئ  التي، المتعددة الفن�ة

 فهم عن القارئ  عجز إذا مستوى  أي وظ�فة تنكشف ولن ... ال�اطني الخفي والمستوى 

  .الشعري  النص إلیها �ستند التي الجمال�ة والق�م ،الفن�ة العناصر

 الذي أو الهدف �الوظ�فة ومرة والمشاعر، �الحس مرة �القارئ  یلتقي النص مبدع ولعل

 التناغم العاطفي بین یوفّق ،تكاملي منهج إطار في ،الفن�ة العناصرخلال   من �قدمه

 .المتلقِّي و�ین بینه ف�ما ،والمعرفي والفكري 
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 ترجمة �شر بن أبي خازم
 

هو �شر بن أبي خازم، عمرو بن عوف الأسدي، أبو نوفل: شاعر جاهلي فحل، من 
ئ، كما شهد الصلح شهد حرب أسد وطی ،بن خز�مةلشجعان، من أهل نجد، من بني أسد ا

فجرح، وأسره بنو  ثم غزا طیِّئاً  الطائي،بن حارثة كان من خبره أنه هجا أوس بینهما، 
�عیر وأخذه منهم، فكساه حلته وحمله على راحلته  يمائتنبهان الطائیون، فبذل لهم أوس 

 ناقة وأطلقه، فانطلق لسان �شر �مدحه. ة�مائوأمر له 
 ، جعله ابن سلام في الط�قة الثان�ة من الجاهلیین.وله قصائد في الفخر والحماسة جیدة 
لة ئرماه فتى من بني وا ،في غزوة أغار بها على بني صعصعة بن معاو�ة توفي قت�لاً  

 .10تهو �سهم أصاب ثند
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 الم�حث الأول :

 التناص في شعر �شر بن أبي خازم

 سا�قة أفكار أخرى  مأخوذة من وأفكاراً ، أدب�ةً  نصوصاً  یتضمن �شر عند التناص    

 النص مع تندمج النصوص �حیث ،الإشارة أو التضمین أو الاقت�اس طر�ق عن ،عل�ه

 .ومتكاملاً  متوحداً  جدیداً  نصاً  لتشكل؛ الأصلي

 هو وكل نص الاقت�اسات، من فس�فسائ�ة لوحة عن ع�ارة هو الأدبي النص كان وإذا    

 في للنظر  الظواهر الملفتة من (التناص)فإن ،11وتحو�ل لها ،لنصوص أخرى  تشرب

 مسلوب الإرادة، الكاتب أن تعني لا النصوص تداخل فكرة أن لنا یؤكد وهذا ،شعر �شر

 مع ینسجم �ما النص الغائب في حور قد �شر نأ ذإ النصوص، لتفر�غ آلة سوى  ل�س وأنه

 التداعي عمل�ة خلال من إلا �النص الغائب ارت�اطه �كن ولم الخاصة، ولغته تجر�ته

 .�اهتة ساذجة �طر�قة تكرر دون أن دلالته امتصاص من تمكنه التي والإ�حاء،

 ،الأد�اء هؤلاء من بدعاً  ل�س و�شر الأد�اء، من �غیره یتأثر أو یؤثر أن إما أدیب كلو 

 الذین كان والشعراء الأد�اء من كثیر وس�قه الجاهلي، العصر نها�ات في متأخراً  ولد فقد

 في وتركوا �صماتهم �عدهم، لمن وعبدوها الطر�ق ورسموا والر�ادة، السبق قصب لهم

 والنا�غة بن العبد، وطرفة شداد، بن وعنترة الق�س، امرئ  مثل: ،الجاهلي الشعر

 .خلإ ....الذب�اني

 المجر�ین من كان �شراً  لأن؛ المعلقات من أكثر ر�ما التناص في حظ للأمثال كان كما

 .الح�اة في
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 :الشعري  التناص  

 .والتلم�ح واللفظ، والمعنى، اللفظ بین ما ،الآخر�ن من تناصه في �شر عنوّ 

 :المعنوي و  اللفظي التناص أ.

 مستخدماً  ومعناه، بلفظه �ه و�تكلم ،الشعراء عن ینالسا�ق المعنى اللفظ �أخذ أن وهو

 :كقوله أرادوها، كما السا�قین كلمات

 12 ورِ ــــالجُعُ  ضََ�اطِرَةِ  مِنْ  �قَتْلَى               سُقْمٍ  كُلَّ  وأبْرأَ  نَفْسِي شَفَى       

 :عنترة قول من أخذه

 13 مِ دِ قْ أَ  رَ تَ نْ عَ  �كَ وَ  سِ ارِ وَ الفَ  یلُ قِ            اهَ مَ قْ سُ  رأَ بْ أَ وَ  يسِ فْ نَ  ىفَ شَ  دْ ولقَ        

 عند لم یتغیر هو كما المقصود والمعنى وكلماته، �حروفه النصین في متشا�ه فاللفظ      

 المعنى أن �ه، إلا الخاصة الفرد�ة النفس�ة الحالة عن تحدث الشاعر�ن فكلا وعنترة، �شر

 لحظات الاجتماع�ة، وتمثل ح�اته عمق في تغوص معنو�ة دلالات له عنترة عند

 إل�ه، القوم وقوته، وحاجة �شجاعته والفخر �النفس، الاعتزاز صفة وتص�غها الانتصار،

 �شر أما والماد�ة، حقوقه الإنسان�ة منه استلبوا الذین أولئك من نصا�ه إلى الحق وعودة

 انتصر شخص كل �صیب الذي ،النفسي الانتصار على للدلالة �سطحیته المعنى أخذ فقد

 لألفاظ الدلالي العمق �عتبر لذلك من الأعداء، والثأر الانتقام، روح ف�ه أعدائه، وتبدو على

 أن إلا،  عنترة ح�اة في عم�قة أغواراً  ف�ه أن �سبر للمتلقي و�مكن وأشمل، أوسع عنترة

 .للمبتغى والوصول الفخر بینهما المعنى في الجامع

 :�شر قول  وعنترة �شر بین والمعنوي  اللفظي التناص ومن

 14 دمِــلْ صِ  بِرأسٍ  صُداعَهُمُ  نَشْفِي       رَةً ــــــنَعْ  حَرْبٍ ـــلِ  وارُ ـــ ـَنَع إذا نّاــكُ         

 :عنترة قولمن  تناص

  15ااعَ دَ الصُّ  وكُ شْ �َ  منْ  سَ أْ رَ  ي اوِ دَ یُ            ی�اً بِ طَ  اجَ یْ الهَ  في انَ كَ  ي�فِ ـــسَ وَ        

 �شراً  أو عنترة �عادي لمن الدواء هي سیوف الشاعر�ن أن المشترك فالمعنى    

ومصدم  ونداوي، ونشفي ورأس، ورأس والصداعا، صداعهم المتناصة ، والكلماتماوقومه

 ذلك لم ولكن قومه، سیوف عن ف�حدث �شر أما نفسه، عن تحدث عنترة لكن وس�في،
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 �حیث ،�شر لغة على وألفاظه المعنى ذلك س�طرة على یدل مما شیئاً، المعنى من �غیر

 .بتمامها والمعاني الألفاظ ینقل أن كاد إنه

 :�شر قول ومن

 16 الجِرَاحِ  مِنَ  فَئِنَ  الخَیْلُ  مَا إذَا        ِ�قَوْمِي جاهِلَةً  كُنْتِ  إنْ  سَلِي      

 :عنترة قول من أخذه

 17 يمِ لَ عْ تَ  مْ لَ  امَ �ِ  ةً لَ اهِ جَ  تِ نْ كُ  نْ إِ         كٍ الِ مَ  ةَ نَ ابْ  ا�َ  یلَ خَ الْ  تِ لْ أَ سَ  لاَّ هَ      

�السؤال عن الشجاعة، والمطلوب منه  ، �شتمل كل واحد منهما على أمرالبیتان       

، ف�شر ب�ان الشجاعة، والغرض من السؤال والمسؤول الخیل ،امرأةن یالسؤال في كلا البیت

  لكنه لم �صرح �اسم المرأة كما فعل عنترة. عنترة،والمعنى من  أخذ اللفظ

 :�شر قول في عنترة أب�ات مع المعنوي  اللفظي التناص وجاء

  18بِ ـــیـــالقَل انِ ـــكأَشْطَ  احٍ ــ�أَرْمَ            شَجَرْنا قَدْ  كِلاَبٍ  بَنِي وَحَيَّ     

 :عنترة بیت من أخذه وقد

 19مِهَ دْ الأَ  انِ �َ لَ  يفِ  رٍ ئْ بِ  انُ طَ شْ أَ            اهَ نَّ أَ كَ  احُ مَ والرِّ  رَ تَ نْ عَ  ونَ عُ دْ یَ     

 أشطان، وكلمة كلمة في اللفظ فتشا�ه بئر، أشطان �أنها للرماح تشب�ه البیتین فكلا    

 أن في الشاعر�نبین  واحد والمعنى البئر، بدل القلیب �كلمة �شر وجاء والأرماح، الرماح

 صدر نحو أو بني كلاب، نحو كانت البئر، سواء حبل كأنها اندفاعها في متتا�عة الرماح

 .متشا�ه واللفظ واحد فالمعنى ،الحصان

 :المعنوي  التناصب: 

 في واسعة یترك حر�ة لأنه ،ذلك �عود ور�ما �شر، عند استخداماً  التناص أنواع أكثر كان

في التصرف في المعاني  لا �قید الشاعر، بل یجعله حراً  ، فالتناص المعنوي الاستخدام

 .كیف شاء

 مع تناصه المعنوي  فمن التناص، من النوع هذا في كبیر نصیب المعلقات لشعراء وكان 

 :قوله الق�س امرئ 

سِ  الكُلَى وَاهِي مِنْ  انْهَلَّ  كَمَا          فِ ــــــبِوَاكِ  مِنّي العَیْنَانِ  فَأَسْلَلَتِ       مُتَبَجِّ
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حَى سَرَاة  20 حِْ�سِ ــــوَمَ  مَْ�كَىً  أَيُّ  صِحَابي وَقَالَ          عَمَایَتِي تَجَلَّتْ  حَتَّى الضُّ

 الأطلال على الوقوف في الق�س امرئ  قول من أخذه

 لِ ظَ نْ حَ  فُ اقِ نَ  يِّ الحَ  اتِ رَ مُ سَ  ىدَ لَ      وا       لُ ــمَّ حَ تَ  مَ وْ ـــیَ  نِ یْ البَ  اةَ دَ غَ  ينِّ أَ كَ    

  21لِ ـــمَّ ــجَ تَ وَ  ىً سَ أَ  كْ لِ ــهْ تَ  لاَ  ونَ ولُ قُ �َ             مْ هُ یَّ طِ مَ  يَّ لَ عَ  يبِ حْ صَ  اهَ بِ  اً وفَ قُ وُ   

هذه الصورة ل�ست حكراً على هذین الشاعر�ن فقط، بل هي صورة مطروقة بین      

رحلت  التي الحبی�ة أطلال عن الحدیث حول ریدو  النصین في المعنىالشعراء، و  بأغل

 فأما �شر غز�ر، دمعه وكلاهما الرحیل، لهذا �كى الشاعر�ن وكلا وحیداً، الشاعر وتركت

 الذي الرجل دمعه كدمع الق�س وامرؤ الر�ط، محكمة غیر قر�ة من المتدفق كالماء فدمعه

 الدمع في غزارة تشب�ه �شر في �كون  وقد دمعه، و�در عین�ه في فیدخل الحنظل �شق

 دموع كانت الماء أكثر، وإن قر�ة من �قع فما الحنظل، من عیناه تدمع الذي من أكثر

لكن بیت �شر �عتمد في هذه الصورة  القر�ة، من الماء انص�اب من واقع�ة أقرب الحنظل

 ع�ارات یتلقى وكلاهما اللحظات، تلك تذكر عند أصحا�ه مع وكلاهما كانعلى الم�الغة، 

 وإن الق�س، لامرئ  مسبوق  المعنى ولكن المؤلمة، الذكرى  لتلك والتجلد والتسل�ة الصبر

 أخذ الذي العبد بن طرفة ،�عكس الخاصة وتشبیهاته �أسالی�ه ف�ه قد تصرف �شر كان

 :قال عندما فقط ةواحدكلمة  إلا ف�ه �غیر ولم كما هو المعنى

 22دِ لَّ جَ تَ وَ  ىً سَ أَ  كْ لِ هْ تَ  لاَ  ونَ لُ وْ قُ �َ                مْ هُ یَّ طِ مَ  يَّ لَ عَ  يبِ حْ صَ  اهَ بِ  اً وفَ قُ وُ    

 قال حیث ،للنعمان الاعتذار�ات في الذب�اني النا�غة �قول تأثره المعنوي  التناص ومن

 :�شر

  الُ ـــــیَ ـــعِ  هُ ـــــلَ  وَادِ ــــــالسَّ  نََ�طِ  قُرَى        بٌّ ـــــمُتْلَئِ  أَبَْ�ضُ  ارَاكَ ـــجَ  وَلَوْ          

 الُ ـــــجَ ــــالسِّ  ِ�هِ ــــجَوَانِ  مِنْ  وَتُغْرَفُ        ذا ـــَوَه هَذا مِنْ  دَاكَ ـــیَ  تَهِفُّ          

َ�اتٍ ـــمُخَ  فینُ ــــالسَّ  لأَصَْ�حَتِ           23لالُ ـــــبِ  لَهَا لَْ�سَ  القُذُفَاتِ، عَلَى      وِّ

 :له والاعتذار النعمان مدح في النا�غة قول من أخذه

َ�احُ لَهُ   بَّ هَ  اإذَ  اتُ رَ ـــالفُ  امَ فَ         دِ ــــ�َ الزَّ �ِ  نِ �ْ رَ ـــ ـْبعِ الْ أَوَاذِ�ُّهُ   يـــمِ رْ تَ     الرِّ

 دِ ــــضَ خَ وال وتِ بُ ـــالیْن منَ  امٌ كَ رُ  هِ �ْ بٍ    فِ ـــــجِ ـلَ  عٍ رَ ـــتْ ـــمُ  ادٍ وَ  لُّ ـــــكُ  هُ دُ ـــــمُ �َ       
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 دِ ـــجَ ـــــوالنَّ  نِ ــــیالأَْ  دَ ـــعْ �َ  ةِ انَ رَ زُ یْ الخَ �ِ     اً مَ صِ تَ عْ مُ  حُ لاَّ مَ الْ  هِ فِ وْ خَ  منْ  لُّ ظَ �َ       

 24دِ ـــ ـَغ ونَ دُ  ومِ یَ الْ  اءُ طَ عَ  ولُ حُ �َ  ولاَ     ةٍ لَ فِ انَ  بَ ــیْ سَ  هُ ــــنْ مِ  دَ وَ ــجْ أَ �ِ  اً مَ وْ ــ ــَی     

 ،اسم النهر یذكر لم �شراً  لكن الف�اض، �النهر الممدوح بتشب�ه �شر عند المدح فجاء     
 وصورة ،)الفرات(�اسمه فصرح النا�غة أما ،)ع�ال له السواد ن�ط قرى :(�قوله إل�ه لمح وإن
 الممدوح قوة إظهار فجمع بین النا�غة أما ،الممدوح �ه تحلى الذي الكرم عن تحدثت �شر

 الملاح یجعل الذي وقوة الف�ضان ،الأمواج شدة عن تحدث عندما الكرم، مع وسطوته
 یلحقه أن �مكن وما یجتاح الممدوح، الذي الغضب إلى إشارة وف�ه �قوة، �الدفة متشبثاً 

 �عتصم الذي الملاح �فعل �حم�ه، كما �من �ستجیر أن إلا له ول�س عل�ه، �المغضوب
 الأمان. لبر قار�ه ل�قود �الخیزرانة

 كلما دعت یجترونها ،الشعراء لدى وثقاف�اً  فكر�اً  مخزوناً  تشكل الصور هذه أمثال      
، �طل�ه قر��ة مما النا�غة صور فوجد أوس، مدح أراد عندما �شر فعل كما ،إلیها الحاجة

فأخذ المعنى منه، لكنه تصرف ف�ه، وجاء �ألفاظ لخدمة هذا المعنى، حفظت ل�شر 
 خصوصیته واستقلاله.

 :قوله سلمى أبي بن زهیر مع المعنوي  التناص ومن 

عَاجُ  ظلُّ ـــتَ        25 وْأَمِ ـــــوَتَ  ذٍّ ـــفَ  نِ ـــیْ ــبَ  نْ  ــِم وأَوْلاَدُها          عَرَصَاتِهَا في العِینُ  النِّ

 :زهیر قول من أخذه

 26 مِثَ جْ مِ  لِّ كُ  نْ مِ  نَ ضْ هَ نْ یَ  اهَ ؤُ لاَ طْ أَ وَ            ةً فَ ــــلْ خِ  ینَ شِ مْ �َ  امُ والآرَ  ینُ العِ  اهَ بِ     

 بها ال�قر حل حیث الأح�ة، رحیل �عد بها حل وما ،الأطلال عن الشاعران تحدث     
 بها، تظل بدل �شر �قول فعندما ال�شر، أولاد مقابل وأولادها النساء، من بدلاً  الوحشي
 كل من عرصاتها بدلاً  في �قول وعندما والآرام، العین بدل العین النعاج �قول وعندما
 اختلفت وإن ،المعنىنفس  �حمل كله فهذا أطلائها، من بدلاً  أولادها �قول وعندما مجثم،
 .�الأهل والأح�اب أنسه �عد ،المكان وحشة المقصود فالمعنى ،الألفاظ �عض

 :اللفظي . التناصج

 :قوله اللفظي تناصه ومن

  وَمَنْوَرُ  ِ�حَارٍ  ذُو لَیْلَى دُونِ  وَمِنْ          رُ  ـــَتَذَكّ  المَزَارِ  شَحْطِ  عَلَى أَلَیْلَى        

 27رُ ـــــرْعَ ـــوَعَ  وَالٌ ــطِ  انٌ ــــــبَ  ِ�حَافَاتِهِ            قُذُفَاتِهِ  عَنْ  الغَفْرَ  یَزِلُّ  وَصَعْبٌ        

 :الحصان وصف في الق�س امرئ  قول من أخذه
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 28لِ ـــقَّ ثَ مُ الْ  فِ ـــیـــ ـِنالعَ  وابِ ثْ أَ �ِ  ي وِ لْ �ُ وَ           هِ اتِ وَ هَ صَ  عنْ  فُّ خِ الْ  مُ لاَ الغُ  لُّ زِ یَ   

ا الوزن وال�حر، كم في الشاعران ، واتفقینزلق �معنى یزل لفظة في الشاعران اشترك    
 أما ،)قذفاته الغفر عن یزل وصعب(قال:  ف�شر المعنى، حیث من البیتین صدر في اتفقا
 �الجبل �شر الحصان رغیّ  وإن )صهواته عن الخف الغلام یزل( فقال: الق�س امرؤ

 بین اختلفت العامة أن المعاني كما �الجبل، الحصان وغیر �الغفر، الغلام روغیّ  الصعب،
 ینزلق جبل قمة على الصعود كصعو�ة صعو�ة الوصول إلى المحبو�ة وش�ه ،الشاعر�ن

 وهذا العادي، �الإنسان فكیف ،البیئة تلك في الحیوان المتمرس وهو و�قع، الوعل ولد عنه
 فقد الق�س امرئ  عند المعنى أما المنشود، الهدف في تحقیق واستحالة صعو�ة �عطي
، صهوته على الاستقرار من غلامال تمكن لا التي حصانه �صف سرعة كل�اً، فهو اختلف

�شكل ممتاز مع الفكرة  اس�هتنف�شر استطاع توظیف معنى امرئ الق�س �طر�قة أخرى، 
 ساقها. التي

 �شر:   قول اللفظي التناص ومن

ةَ ـ ـــِالأَس نَ ـــــــیَُ�ارِ�        29  الحَمامُ  دَ ــــمَ ـــالثَّ  یَتَفَارَطُ  كَما       �اتٍ ــــمُصْغ نَّ

 ال�مامة: زرقاء عن حدیثه في النا�غة قول من أخذه

  30مدِ الثَّ  دِ ارِ وَ  اعٍ شرَ  امِحمَ  ىإلَ       تْ رَ ظَ نَ  إذْ  يِّ حَ الْ  اةِ تَ فَ  مِ كْ حُ كَ  مْ احكُ      

 التي تنازع الخیل سرعة عن یتحدث �شر عند فالمعنى مختلف، البیتین في المعنى      
 عن النا�غة فیتحدث معنى أما الم�اه، موارد نحو المتجه الحمام كسرعة مسرعة ،الأعنة

 اختلاف لموارد الماء، ومع المتجه الحمام عد استطاعت التي، ال�مامة زرقاء إ�صار قوة
، وهاتان الحمام والثمد ن في كلا البیتین، هما:ین متشابهتیفإن هناك كلمت المعنیین
 جعله �شر ذاكرة في الكلمات فتخز�ن النصین، بین اللفظي إلى التناص انتشیر  الكلمتان

 .الخیل سرعة ب�انوهو  ،جدید ىفي معن �ستخدمها
 

 :د: التلم�ح إلى  �عض المعاني

 لمعنى تلم�حاً  هناك �أن ول�شر �عض التلم�حات في شعره ُ�شعر القارئ من خلالها   
 اقتراب من التلم�ح ذلك �فهم بل م�اشرة، المعنى على الألفاظ الدالة ذكر بدون  سابق،
 الذاكرة. في المخزنة المعاني القارئ، �سبب ذهن في المفهوم

 :الق�س ئ امر  �قول تأثره التلم�حي التناص ومن
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 الِ �َ الْ وَ  نِّ الظَّ  ئَ یِّ سَ  امُ تَ القَ  هِ �ْ لَ ا  عَ هَ لُ عْ �َ  حَ �َ صْ وأَ  اً وقَ شُ عْ مَ  تُ حْ �َ صْ أَ فَ  

 الِ ــــتَّ قَ �ِ  سَ ـ ـْیلَ  ءُ رْ مَ والْ  ينِ لَ تُ قْ �َ لِ  هُ اقُ ــــــنَ خِ  شُدَّ  رِ كْ �ِ الْ  �طَ طِ غَ  طُ غُ �َ  

 31الِ وَ غْ أَ  ابِ �َ نْ أَكَ  قٌ رْ زُ  ةٌ ونَ نُ سْ مَ ي    وَ ــعِ اجِ ضَ مُ  يُّ فِ ـرِ شْ مَ ي والْ نِ لُ تُ قْ �َ أَ        

 :المعنى في و�اختصار �شر قال عندما

�ارَةِ، في وأُوْذِي،   لَهْواً  وأُصیبُ  عاذِلي، فأَعصِي   32 َ�غَارُ  من الزِّ

 یهتم ولن ،العش�قة زوج لغیرة یهتم لن أنه في ،السابق الق�س ئ امر  معنى إلى لمح ف�شر
 ئ امر  معنى أب�اتإلى  ف�ه لمح وقد ،)�غار من الز�ارة في وأوذي (قال: عندما لتهدیده،
 الوصول عن یثن�ه لن الزوج تهدید وأن �س�فه ورمحه، الغیور الزوج هدد عندما الق�س
 .المتزوجة المعشوقة من لمراده

 الم�حث الثاني :
 التلم�ح إلى الأمثال:   

 وار�ض وسطاً  لْ كُ  "أما التلم�ح إلى الأمثال، فندون هنا تلم�ح �شر إلى المثل القائل 
 :ف�ه �شر قالإذ  ،"33حجرة
 34مُعْبَرُ  العَفْلِ  وَارِمُ  الخِصَاءِ  حَدِیثُ       حَجْرَةً  یَرِْ�ضُ  شَْ�عانُ  القَفَا جَز�زُ  

 من جوار �حفظ لم الذي ،�عت�ة بن مالك بن جعفر بن كلاب للتشهیر استخدمهحیث    
 لا الرجل أن أي و�سمن، ل�أكل ركتُ  ت�س كأنه القتل، فاعتبره من �منعه ولم �ه، استجار
 �صورة التضمین ذلك وجاء الأمور، لعظائم ینفع لا والشرب، وهو الأكل إلا �حسن

 .منها یراد ما وأحدثت أعماق المعنى، إلى نفذت ،استعار�ة
 :قوله ومنه

قْرَاءِ  لأَصَْ�حَ  35 أَوْفرُ  وَعِرْضُكَ  رَجْلَیْها، سَنَاِ�كَ       شرُّها َ�عْدُ  لَمْ  كالشَّ

 نُحر، إن تقدم كالأشقر، " اللفظ بهذا المیداني ذكره المشهورة العرب أمثال من وهو 
ر وإن  حین جبلة �صعد شعب وهو لها قال ،زرارة بن للق�ط فرس فالشقراء " ؛عقر تأخَّ
 . "36 عقرت تأخرت وإن نحرت، تقدمت إن شقراء، و�حك  :مانهز 

هذا  �شر أخذ وقد یتحرك، لا مكانه في �ظل أن للنجاة حال خیر أن بذلك �عني    
بن ا جعفر بن عت�ة جوار في وهو قتل الذي، ض�اء ابن عن لحدیثه وضمنه المعنى
 ولم تتركه جوارك، في تحمه لم فأنت كالشقراء، جعلته لو: له قائلا عت�ة هجا حیث كلاب،
 .ل�حم�ه غیرك إلى یذهب
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 :وكقوله

 هَامُ ـجَ  هاــفی ةٌ ـــیلـــلَ  ةَ ـــرْ�َ  ــَِ�ح    هِ ــــلَیـــعَ  تْ ـــ�اتَ  طٍ ــــناش سَ ــكأخنَ           

  37 الظَّلامُ  مَتِهِ ــصرِ� نـــــعَ  تَجَلَّى    ىـــــحَتَّ  لَیلُ  أَصِْ�حْ  َ�قُولُ  فََ�اتَ           

 فیها �طول التي الشدیدة اللیلة في �قالوهو  ، 38"أص�ح لیلوظف �شر المثل القائل "     
الصورة، وكأن الثور الوحشي  لما طال عل�ه اللیل مما هو ، وقد أبدع �شر في هذه الشر

   ).لیل أص�حْ ف�ه من البرد، تمنى مجيء الص�ح، ولسان حاله �قول: (
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 :الدیني عند �شر التناصالم�حث الثالث : 

 عن الحن�ف�ة المتوارثة �قا�ا من إلاَّ ، الوثن�ة في غارقة كانت العر��ة الجز�رة أن رغم      
 جاهلیتهم فكانت ،الزمن مع وتضعف تتضاءل كانت وإن  "-السلام عل�ه- إبراه�منبي الله 
 الشعائر هذه وقد كانت وم�ادئها، الحن�ف�ة الشعائر هذه من �آثارٍ  ما �قدرٍ  منص�غة
 الكتاب أهل أن د�اناتكما  ، "39 فاسدة مشوهة إلا ح�اتهم في تظهر تكاد لا والم�ادئ

 التي النصران�ة س�ما الد�انة ولا العر��ة، الجز�رة مشركي على وتأثیراتها �ظلالها ألقت
 أن إلا ، طیِّئ من كتغلب، و�عض العرب ق�ائل �عض بها ودانت الشام، �لاد في انتشرت

 لأن نفوسهم، في تأثیر حق�قي الدین لهذا �كن لم العرب �الد�انة النصران�ة من المتدینین
 والابتعاد ،الصفحو  السلم هي -عل�ه السلام– المس�ح كلام من المستفادة الدین هذا روح
 وأول ال�من، �لاد في الیهود�ة " وكانت "40عنها مبتعدین العرب �كن ولم الحروب، عن
 وت�ماء خیبر أرض من جاورها وما بیثرب وكانت أ�ضاً  ،نواس ذو یوسف بها دان من

 في الیهود على توالى كانت التي الاضطهادات الشام حین فارقوا إسرائیلیین مع جاءت
 بها وتأثر العر��ة، الجز�رة في ت�قی الكتاب أهل تأثیر د�انات إذن ،"41 صنعاء شمال

 حیث �شر، مع حدث كما الد�انات، تلك تجمعات و�عدهم عن قر�هم حسب الشعراء
 و أسد قبیلتي بین المت�ادل والتأثیر القرب �حكم شعره، في وملامح النصران�ة آثار ظهرت
 . طیئ

 ومن تأثر �شر �الد�انة النصران�ة  قوله: 

اق �أْخذْنَ  وأَدْرَكْنَهُ         قَ  كَمَا         والنَّسا �السَّ سِ  ثَوْبَ  الوِلْدانُ  خَرَّ   42 المُقَدِّ

 من �ساقه وأجزاء وتعلقها الوحشي، الثور على الصید كلاب هجوم الشاعر �صف
 كثرة من المقدس، حتى تتمزق  بیت من العائد العابد �ملا�س الصب�ان كتعلق جسمه،
  .43الم�اركة الأرض عاد من الذي العابد بذلك التبرك منه �قصد الفعل وهذا والشد، التعلق
 كان إذا - عل�ه السلام- یوسف لقصة ذكر من دیوانه في ورد ما الدیني التناص ومن

 :قال عندما ، منحول غیر البیت صح�حاً 
  44 رَاسِبُ  ذَاكَ  في والحُكْمُ  لإخْوَتِهِ      یوسُفٌ  َ�عْقُوبَ  ابْنُ  قَالَ  كالَّذِي فقُلْ 

عن إخوته، لم تكن مشهورة عند الجاهلیین الوثنیین، -عل�ه السلام–فقصة عفو یوسف 
، إلا لمن خالط الیهود والنصارى، فذكر �شر لهذه القصة یدل على تأثره �الیهود والنصارى 

د�انة الفالشاعر یخاطب أوس بن حارثة الطائي، وكانت �عض �طون طیئ تعتنق 
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، لم �كن لتوظیف �اً انلم �كن نصر  ا، لأنه إذالنصران�ة، والظاهر أن أوس كان نصران�اً 
وأن �عفو عنه، كما  الممدوح،فالشاعر یر�د استعطاف  فائدة، -عل�ه السلام–قصة یوسف 

 ته.عن إخو  -عل�ه السلام-عفا یوسف
 :�شر قول الوثني الدیني التناص ومن 

 45 أَتْلَعُ  ةِ ـالبَلیَّ  مانِ ـــجُثـــك امٌ ـــنَ ـــسَ        وْقَهاـــفَ  اديِّ ـــبَ ــــــالعِ  نِ اـــ ـَدُكــــكَ  أَمُوناً         

كَانُوا لدى العرب، ( شفو�اً  المتداولة الدین�ة المعتقدات إلى �شیر البل�ة كلمة استخدامف    
أَو نَاقَةً أَو شَاةً وُ�سمُّون العَقِیرَة البَلِ�َّة، كَانَ إِذَا مَاتَ  فِي الْجَاهِلِ�َّةِ َ�عْقِرُون عندَ الْقَبْرِ َ�قَرةً 

 مَا�َّ لَهُمْ مَنْ َ�عِزّ عَلَیْهِمْ أَخذوا نَاقَةً فَعَقَلُوهَا عِنْدَ قَبْرِهِ فَلاَ تُعْلَفُ وَلاَ تُسْقَى إِلَى أَن تَمُوتَ، وَرُ 
 جسدها و�نتفخ) البل�ة(الناقة  تموت فعندما )،حَفَرُوا لَهَا حَفِیرَةً وَتَرَكُوهَا فِیهَا إِلَى أَن تَمُوتَ 

 المعتاد، من أضخم ،ضخمة جداً  كأنها ظاهر�اً  وتبدو حجمها، من أكبر �صورة تظهر
للدلالة  البل�ة كلمة فاستخدم ،من المعتاد أكبر ،وحجماً  وصفاً  ناقته �عطي أن یر�د فالشاعر
   46.على ذلك
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 الخاتمة

ل�ست ظاهرةً حدیثةً، ولعلّ هذه الدراسة تم�ط اللثام عن شيء �سیر  إنّ ظاهرة التناص   
من هذه الظاهرة في الشعر الجاهليّ، فالشاعر أفاد من الشعراء قبله، واستدعى الكثیر من 
شعرهم، واستثمر النصّ الغائب خیر استثمار، ووظّفه ببراعة فائقة، وأعاد تشكیله على 

مع غیره من الشعراء في ق�مهم التي یتحدثون  مشتركاً �حسب ما یخدم فكرته،  ثقافته،وفق 
جاهزة كانت ومازالت  عنها، كالشجاعة والمروءة وحسن الجوار وغیرها، �اعت�ارها نصوصاً 

 العر�يّ.م�احاً في كل عصر من عصور الشعر  إرثاً 
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 ملخص �حث المتعال�ات السرد�ة في القصة اللیب�ة: خل�فة الفاخري أنموذجًا   
 

ضمن الك�ان الإبداعي  عمل فني سمات تمیزه فتمنحه الصفة المؤهلة له ل�كون  لأي
الإنساني ؛ كما أنها الوسیلة التي تفرِّق بینه و�ین النَّتاج الفني الأدبي الآخر المستخدم 
للأداة نفسها (اللغة)إذ في الفن المقروء والمكتوب ل�س من أداة سوى اللغة ، واللغة التي 

تق�ان وإن كان هما عندها یل هي العامل الاتصالي المت�ادل بین المبدع والمتلقي كونه
الذي  الأول (المبدع) �فوق الثاني (المتلقي) في ك�ف�ة التعامل النشط بها ومعها ، الأمر

أمكنه من حسن التألیف ،  وأمَّن له القدرة على الإت�ان �المعاني الدق�قىة المعبرة المؤثرة. 
یف ، كما أن المبدع یتقدم بدرجات عن المتلقي من حیث نمط الأسلوب ، وك�ف�ة التوظ

والانتقاء والتولید . وهذه كلُّها الأساسات التي �قوم علیها العمل الإبداعي سواء أكان 
 قصیدة أم روا�ة أو قصة أو مقالة...

والجنسان الإبداع�ان  : الشعر والنثر ومنهما القصة أ�ا كان نوعها كلاهما �عتمدان   
على الأسلوب ذي السمات الفن�ة الخاصة ؛ ف�كون الخطاب مرتكزًا على آل�ات تتسم 
�كونها عل�ا ، إذا ما ق�ست �مث�لاتها ، وهذا الق�اس أهم مهام القارئ العل�م المستجیب 

ذا یلزمه الوعي بتفاصیل العمل ، لیلزمَ المُبدِعَ أن یتقن في الأسلوب ؛ لنداء المُرْسِل ؛ فل
فیجعل الخطاب مكثف الدلالات والصور والتعبیرات والإ�حاءات والانفعالات لتأمین 
التأثیر في القارئ ، ودفعه �اتجاه التلقي الثنائي فالثلاثي ، ومن ثم المیل إلى الرؤ�ة 

كی�ه وصولا إلى التفسیر الأقرب لمقاصد القاص الذي یرى التأو�ل�ة لمفردات النَّص وترا
 المتلقي أنه �ستق�م مع ذائقته ، و�ستجیب لرؤاه . 

رد ،  لذا    وتز�د القصة في التركیز على ما هو من شأنها ، بل هو مقومها الرئ�س: السَّ
�ك ، وإنتاج الإثارة  فإنَّ العنا�ة �ه والتنو�ع ف�ه �أنماط تسهم في خلق العقدة ، وإحكام السَّ
من غیر خروج عن العناصر الأساس�ة لفن القص  ؛ سمة إبداع�ة. وهذا ما انشغل �ه 

اخري وهو ینضد جمله وع�ارته في أعماله القصص�ة كلها التي اخترنا نماذج الف ةخل�فى
 منها للتطبیق.

رد عند خل�فة الفاخري أسالیب عدة یتخیر  إ�اها حیثما �شاء ، مما یراه     ولممارسة السَّ
مناسً�ا لعرض الحكا�ة الناتجة عن الحدث الذي هو ناتج (كسر التواصل) كما یراه 

الأسالیب : الضمیر : غائب / مخاطب/ متكلم ـــ التداعي ـــ الحوار ـــ لوتمان. ومن هذه 
 اللغة ــ الزمان ـــ المكان ـــ الشخص�ة ــ الحدث...



 
 
 
 

 خليفة الفاخري أنموجاً) -(المتعاليات السردية في القصة الليبيةبعنوان بحث -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

 

225 

هذه المعط�ات كلُّها تحدد سعة الانفعالات التعبیر�ة عند الأدیب الفاخري ، فتوسع     
إل�ه الكاتب ، وهو  أفق التلقي ؛ فالقارئ هو في الأصل من الجنس نفسه الذي ینتمي

 �ستخدم اللغة نفسها التي كُتِب بها العمل الإبداعي.
إن ما نعول عل�ه في قراءتنا لأعمال الفاخري القصص�ة هو الفارق بینه و�ینه في      

أعماله الأخرى ، إذ هو في حال إبداع�ة تلك التي یتفرد بها الكاتب في النثر كما 
عر ،  وهي تلك الت ي لا �متكها المتلقي ، وهي التي ستكون مصدر الشاعر في الشِّ

قراءتنا النقد�ة هذه للعمل الأدبي هذا ، من خلال نجاح خل�فة الفاخري  في حسن 
استعمال هذه العناصر ، والتولیف بینها لنضج الفكرة ، ومن ثمَّ تمام العمل. ومثل هذا 

لرسم والنحت ینطبق على أي عمل فنِّي آخر ل�ست اللغة هي الأداة  في صنعه كا
والموس�قا ، لكن یلزمه التمیز �ما لم �أته المتلقي؛ ف�كون عنصر الجذب له یدًا �الانبهار 
�ه ، ثمَّ التماهي معه �الغوص في أعماقه وكشف المغني والدلالات والرموز والعلامات 
والتقاط الإ�حاءات للكشف عن الظواهرالأسلو��ة في أعمال الفاخر�ة القصص�ة كظاهرة 

 عل الماضي الناقص كان على اعت�اره وسائط تقن�ة كالاسترجاع مثلا.الف
Summary of the research of the narrative transcripts in the Libyan story: Al-
Fakhri's successor is a model 
Any artistic work has the characteristics of distinguishing it by giving it the 
capacity to be within the human creative entity; it is also the means that 
distinguishes it from the other literary artistic output used for the same 
instrument (language); in read and written art it is no other than language, 
The creator and the recipient, then they meet, although the first (the creator) 
exceeds the second (the recipient) in how to deal actively with them, which 
enabled him to good authorship, and security has the ability to bring the 
meanings of the delicate expressive influential. The creator also progresses in 
degrees from the recipient in terms of style, method of recruitment, selection 
and generation. These are all the foundations on which creative work is 
based, whether it is a poem, a novel, a story or an article ... 
    And the two creative sexes: poetry and prose, including the story of 
whatever type, both depend on the technique of special artistic 
characteristics; the discourse is based on mechanisms that are superior, if 
measured by analogy, and this measurement is the most important functions 
of the reader responsive to the call of the sender; so he needs to be aware of 
the details of the work, The author is able to master the method; the 
discourse makes intensive connotations, images, expressions, insinuations 
and emotions to secure the influence of the reader, and push it towards the 
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reception of the binary trio, and then the tendency to the interpretive vision 
of the vocabulary of the text and its structures to the closest interpretation of 
the D - the narrator who sees the recipient that he is right with his food, and 
responds to his vision. 
  The story is more focused on what it is, but its main ingredient: narration, so 
its care and diversification in patterns contribute to the creation of the knot, 
the tightness of the casting, and the production of excitement without leaving 
the essential elements of the art of storytelling; This is what Khlefi Al-Fakhri is 
concerned about. He combines his sentence and his work in all his narrative 
works, of which we have chosen examples of application. 
   In order to practice the narration of Al-Fakhri's successor, he chooses several 
methods which he chooses whenever he wishes, which he deems fit to 
present the story resulting from the event which is the result of the "breaking 
of communication" as seen by Lutman. Among these methods: Conscience: 
absentee / caller / speaker Dialogue Language Time Personal place Event ... 
    All these data determine the amplitude of expressive emotions in the 
literary writer, expanding the horizon of receipt; the reader is originally from 
the same gender to which the author belongs, and uses the same language 
that wrote the creative work. 
     What we count on in our reading of the works of Al-Fakhri is the story of 
the difference between him and him in his other works, as it is in the case of 
creativity that is unique to the writer in prose poet poetry, which is not 
absorbed by the recipient, which will be the source of our critical reading of 
this literary work , Through the success of Al-FakhriKhalifa in the good use of 
these elements, and the combination of them to mature the idea, and then 
fully work. This applies to any other artistic work that is not the language of 
the instrument, such as painting, sculpture and music, but it needs to be 
distinguished without the recipient. The element of attraction is a hand to be 
dazzled by it, and then it is identified with diving in its depths, revealing the 
singer, signs, symbols and signs, In the works of narrative concreteness as a 
phenomenon of the past, the lack was considered as a technical means such 
as retrieval. 
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 فوق إذا كانت المتعال�ات النَّص�ة ذات قصد�ة اصطلاح�ة تتعاطي مع ما هو      
ر�ة تتجلى ف�ما وراء قد صار  لدرجة اعت�ارهالتناص  جزءًا منها ؛ فإن المتعال�ات السَّ

مهما كان  حكيل�س من ، إذ بل الأساس في كل قص  لازمالعنصر ال ، ذلك السرد
رد له سب�لا ، والقصة في إطارها الفني تُعنى الجنس الأدبي المنتمي له ،  إلا و�عتمد السَّ

رد عنا�ة بل�غة كون القاص محكومً  رد كما  ا�عنصر السَّ �ات�اع آل�ات فن�ة �كون لها السَّ
ل�ة في الخطاب فكلما أحسن الكاتب في اخت�ار لغة عا ؛هي المجرة للمجموعة الشمس�ة 

ردي ، تمكن من خلق تشو�ق وإحداث إثارة ینجذب إلیها المتلقي تى یتماهى مع ح السَّ
كأنما هو من كت�ه أو شارك في أحداثه التي لا تظهر فعالیتها إلا  النَّص و�ع�ش أجواءه

على إذا رُتبت ترتیً�ا فنً�ا �میزها عن حكي العامة ، فیرقى �المتن الحكائي رو�دا رو�دا 
ردي (لحظة التأزم) ، ومن ثم حتى �قف �ه عند أعلى درجات التوتر كل عمودي ش السَّ

�شرع في السیر في الاتجاه المعاكس (الأفقي) حتى النها�ة (لحظة الانفراج) . ولا �مكن 
رد  لهذا أن �كون إلا إذا حرص على انتهاج أسلوب فني �ضمن له توظیف تقن�ات السَّ

  الجنس الأدبي من فطنة إبداع�ة. حتاجه�صورة تنم على إدراكه لما �
رد�ة ما یوحي �أن الكاتب الأدیب المبدع �مسك �أدواته التعبیر�ة      إن من التقن�ات السَّ

 یتماهىوسوف ، س�ستقبلها بوعي بها  یرسل ما نضج من تجر�ته إلى من هو التي 
وكأنها الماء یجري  في المتن الحكائي . �حرص الكاتب (المُرْسِل) على أن یبثها  معها

: أو تركیب لغوي ، جملة مفردة ، أو الذي سیجعل من كل الأمر ، في جداول الس�اقات 
؛ فلغة الدب  تعبیري أو تصو�ري في ح�اة فن�ة یزداد نضارة ق�م�ة مع كل قراءة جدیدة

ل�س كأي كلام آخر ولو كان جم�لا لاعتمادها القو�م على عنصر السرد وهو السمة 
نثر الذي �طوِّع اللغة لخدمة النص لتأمین التلقي ؛ لأنَّ " اللغة الأوضح في أدب ال

الأدب�ة �ما تؤد�ه تعبیراتها من مفاه�م ودلالات ، تمثل بناء فنً�ا ینهض �عمل�ة التواصل 
ومن حیث  1(بین الشخص�ات) أو خارجه (بین السار والمتلقي)" خل النصسواء دا

جملة  في حس�انناالنظر إلى المتعال�ات السرد�ة في أي نصٍ نثري أدبي ؛ فإنَّنا نضع 
من العلاقة المتوال�ة التي أنشأت نوعًا من الصلة أو الصلات بین ما في النَّص من  

تحمل ص�غة غو�ة أو أسلو��ة مواز�ات خطاب�ة سواء أكانت ظواهر ذات سمات ل التقن�ات
وعلینا  إشار�ة إلى العناصر الأساس�ة التي یتكون منها النوع الأدبي موضوع الدراسة. 

رد�ة ل�ست هي المتعال�ات النَّص�ة  أن نعي الفارق الاصطلاحي ، إذ إنَّ المتعال�ات السَّ
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، وما �ملك الكاتب من قدرة على دون نفي لوجود صلة بینهما �كون العمل الأدبي 
 السبب فیها.الكتا�ة الفن�ة النَّاضجة 

والسرد آل�ة فن�ة ل�س لأي خطاب متضمن لما ُ�حكى  ألا �عتمد عل�ه ، و�بدأ من    
عنده لطرح مضمونه ، لذا أولا المبدعون في فنون النثر وأجناسه الأدب�ة كلَّها أهم�ة 

عض في ك�ف�ة التناول ، ولما �ضه عن عالى �عظ�مة حتى صار السرد سرودًا �ما تع
، و�تطل�ه الوعي �الصلة بین العناصر  ؛ فبرز صنفان رئ�سان من �قتض�ه الطرح 

 السرد : 
رف وهو " يالسردأ ــ  صفاء ممكن ، �كاد �كون مجردًا من كل توظیف في مستوى  الصِّ

ر أقصوصة �لا أثر أدبي �أكمله ، و�الأحرى في مستوى جنس أدبي : فمن الصعب ذك
  2حوار ؛ أما �النس�ة إلى الملحمة أو الروا�ة فإن الأمر لا سبیل إل�ه"

وهو  3" تصو�ر الشخص�ات في حالة فعل"، وهو المتجلي في  المختلط  يالسردب ــ 
وأي غ�اي لأي فعل شخصاني  4الذي �كون " متناوً�ا ؛ ف�كون مرة حكا�ة ، ومرة حوارًا"

ه لا یوجد نإذ " إن السردي الصرف هو الذي �غیب لأحفز الكاتب لتعو�ضه ؛ �
  5والمختلط هو الذي یتر�ع على عرش السردي بوصفه السردي الوحید الموجود"

 
 �لاغة السرد : •

زمرة المصنفات الإبداع�ة ؛ في ل�س من عمل فني إلا وله خصائص تؤهله للدخول و    
فتفرِّق بینه و�ین الآخر المستخدم للأداة نفسها . وفي الفن المقروء والمكتوب ل�س من 

وك�ف�ة  ، ونمط الأسلوب .، واللغة عامل مشترك بین المبدع والمتلقي أداة سوى اللغة 
الإبداعي سواء  الأساسات التي �قوم علیها العمل ذه كلُّهاوالانتقاء والتولید ه، التوظیف 

 ...أكان قصیدة أم روا�ة أو قصة أو مقالة
ذي القصة أ�ا كان نوعها على الأسلوب والنثر ومنه الشعر كلا الجنسین : و�عتمد   
، إذا ما على آل�ات تتسم �كونها عل�ا  امرتكزً الخاصة ؛ ف�كون الخطاب ات الفن�ة سمال

؛ فلذا القارئ العل�م المستجیب لنداء المُرْسِل ، وهذا الق�اس أهم مهام �مث�لاتها ق�ست 
 ؛ فیجعل الخطاب في الأسلوبیتقن  المُبدِعَ أن یلزمه الوعي بتفاصیل العمل ، لیلزمَ 
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،  قارئ التأثیر في ال هیللتأ والانفعالات والإ�حاءاتوالصور والتعبیرات مكثف الدلالات 
�ة لمفردات النَّص التأو�ل الرؤ�ةإلى المیل  ومن ثم ، الثنائي فالثلاثي ودفعه �اتجاه التلقي

�ستق�م مع یرى المتلقي أنه الذي الأقرب لمقاصد القاص وصولا إلى التفسیر  وتراكی�ه
 .  ، و�ستجیب لرؤاه ذائقته

رد  ما هو من شأنها ، بل هو مقومها الرئ�س: وتز�د القصة في التركیز على   لذا   ،السَّ
�ك ، وإنتاج الإثارة  أنماط�ه �والتنو�ع ففإنَّ العنا�ة �ه  تسهم في خلق العقدة ، وإحكام السَّ

 .سمة إبداع�ة ؛ من غیر خروج عن العناصر الأساس�ة لفن القص 
رد أسالیب عدة یلممارسة الإنَّ       تخیر المبدع إ�اها �شاء ، مما یراه مناسً�ا لعرض لسَّ

كما یراه لوتمان. ومن هذه  التواصل)الحكا�ة الناتجة عن الحدث الذي هو ناتج (كسر 
الحوار ـــ اللغة ــ الزمان ـــ  التداعي ـــ/ متكلم ـــ لأسالیب : الضمیر : غائب / مخاطبا

 المكان ـــ الشخص�ة ــ الحدث...
هذه المعط�ات كلُّها تحدد سعة التلقي ، أو ضیق أفقها ؛ فالقارئ هو في الأصل من     

�ه الكاتب ، وهو �ستخدم اللغة نفسها التي كُتِب بها العمل الجنس نفسه الذي ینتمي إل
ا هو الحالة الإبداع�ة التي یتفرد بها الكاتب م��قى المعول على الفارق بینهو الإبداعي ، 

عر ، تلك التي لا �متكها المتلقي ، وهي التي ستكون مصدر  في النثر والشاعر في الشِّ
 حسن، من خلال نجاح المبدع في الحكم على العمل الأدبي ف�ما كانت أداته اللغة 

تمام العمل. ومثل هذا  استعمال هذه العناصر ، والتولیف بینها لنضج الفكرة ، ومن ثمَّ 
على أي عمل فنِّي آخر ل�ست اللغة هي الأداة  في صنعه كالرسم والنحت  ینطبق

الانبهار � یدًا؛ ف�كون عنصر الجذب له والموس�قا ، لكن یلزمه التمیز �ما لم �أته المتلقي
 ، ثمَّ التماهي معه �الغوص في أعماقه وكشف المغني والدلالات والرموز والعلامات �ه

  والتقاط الإ�حاءات.
ردي ظاهرة كان •   :في الخطاب السَّ

قصر النفس السردي ، وعدم القدرة على ملء حیز كبیر من حدث واحد هو ما ألجأ    
�ضمن له بدء فقرات متعددة كان سالقاص خل�فة الفاخري للتركیز على الفعل كان الذي 

الماضي كان ، لكن التمعن ؛ هكذا یبدو الحكم الأولي على كثافة الاستخدام للفعل 
ابق فینتقل من الحكم  والت�صر في الغرض من ذلك س�عطي نتیجة مغایرة للحكم السَّ

التي تجعله أساسًا ائه لهذا الفعل لحمولاته الفن�ة في انتق قصدالحسن ضده إلى الحكم له �
لتعدد لما له من فضل على تعد�ة الخطاب السردي ؛ فاللبناء التركیبي للجمل السرد�ة ، 
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نَّ هذه المفردة أ رأىالحكائي ظاهرة تمیز أغلب النصوص القصص�ة للفاخري الذي 
دلالة على ارت�اط العمل�ة الإبداع�ة القصص�ة عنده �ممارسة الفي (كان) هي الأنسب 

الح�اة ، حیث إنَّ كلَّ قصة من قصص المجموعتین تناولت تجر�ة عاشها أو عا�شها ، 
في حوار أجراه معه حسین مخلوف عام الكاتب نفسه ده أو ذكرت عنده ، وهو ما أك

ن في ذیل المجموعة القصص�ة  م1991 تتولد الفكرة لدي من تجار�ي  "؛ فقالوضُمِّ
. هكذا تشرق ه أو قرأته وترك في وجداني أثرًاالخاصة ، أو مما شاهدته أو سمعت

، وأتأملها عاطف�ا الإضاءة الأولى لمشروع القصة ، وأظل حینئذ أقلبها على كل الوجوه 
، وهذا  6وفكر�ا �اتصال .. و�قلق دؤوب ، حتى تصیر وجودًا متكاملا في قاع ذاتي"

" فلكي �كون تدور ف�ه الأجناس الأدب�ة كلُّها  یلزم أن امضمارً ، إذ إنَّ له شأن الأدب 
الأدب نا�ضا �الح�اة ، فلابد من أن �عكس تجر�ة أو مجموعة من التجارب الإنسان�ة 

    7�عانیها الأدیب في ح�اته ، أو في ح�اة من �عا�شهم من ال�شر" التي
رد  بینالزمني  الر�طالتعو�ل على إنَّ     ، شأن متواتر للوقائع والأحداث  والوصفالسَّ

كل قارئ لأدب خل�فة الأمر الذي یجعل في البناء الفني القصصي عند الفاخري 
للحاضر �الفعل  هدیمهتیلتفت  إلى ما في ذلك البدا�ة الكبرى ــ ــ �الفاخري القصصي 

الماضي الناقص (كان) ، لغا�ة فن�ة تكمن في محاولة شدِّ القارئ إلى الخلف لتقو�ة 
. ومن  الاندفاع إلى الأمام ود�مومة الاستمرار التي تتحول إلیها حالة المحكي عنه

القصص�ة (ب�ع الر�ح للمراكب) التي  ةلمجموعلالافتتاح�ة شواهد ذلك قوله في القصة 
 والتي �قول فیها : عنوانها (عبر كلِّ الأ�عاد)

 " كانت �اخرة مهی�ة"
 " كنتُ متكئًا على سر�ري في (العمبر) السفلي المكتظ �الأسِرَّة"

 " كنت أشعر �انعتاق مذهل"
 كان العنبر غارقًا في سحا�ات الدخان""
" في إحدى عطلات  اللثامة رحلة قصیرة إلى "كان قد خرج مع �عض الأصدقاء في "

 ."یونیو الماضي
 " كذلك كان یهتف إلى أن سقط من الإع�اء!" 

 "كان عجوزًا زرً�ا مهترئًا ، مرمد العینین"
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 " كان ذلك منذ سنوات" 
 " كان علاجًا غر�ً�ا"

 " كان هناك مخزن مع�أ �الحبوب وكان اتساعه أكبر من �غداد ألف مرة"
 " كان المطر قد كفَّ عن التهطال"

 " وكانت نظراتي المرتعشة ت�حث عن حانة صغیرة"
، حیث جاء في حیز ضیق  ةزمن� لاً او دالتي تمثل  )كانهذه المفردة (ل هذا الحشد    

شغل الموضوع كله إذ تكاد ت تمساحة س�ع صفحات ونیف ، لكنَّ المدلولاانتشر على 
ارد والمسرود المتواترة حداثالإضاءة الفن�ة التي ر�طت بین الأ يه تكان  كلِّها و�ین السَّ
خط الرجعة (عبر كلِّ الأ�عاد) الذي شهد الانطلاقة الأولى للتفاعل مع بفأوصلتهما  ؛

) القصة. ــ ذات الدلالة الزمن�ة  و�مكن أن نلحق هذا �حرص الكاتب على إلحاق (ظلَّ
لمنع حدوث اضطراب زمني في ، وإنَّنا نؤول الغا�ة من ذلك �أختها (كان)  أ�ضًا ــ

 مثل: الس�اق الحكائي في �عض الحالات
 " كانت �اخرة مهی�ة ... ولقد ظلت تعبر ال�حر بجلال متكابر"

"كان العنبر غارقًا في سحا�ات الدخان... ف�ما أصاب أحد السودانیین الدوار وظل �قيء 
 على قدم�ه"

الأصدقاء في رحلة قصیرة إلى "اللثامة" في إحدى عطلات "كان قد خرج مع �عض 
 یونیو الماضي... ولقد ظل �عدئذ �عدو على الرمال �لا انقطاع مثل جواد بري".

ق تكامل�ة تضمن     لم �كن هذا التكافل التركیبي اللغوي المحقق لتراتب زمني إلا خلاَّ
رد في الاتجاه الذي حدده الكاتب في مضمون  القصة وهو نسج علاقة بین سیرورة السَّ

الأ�عاد كلِّها لیرسم المتلقي على إثر ذلك رؤ�ة ذهن�ة ترصد من خلالها العلاقة بین 
ص�ات من جهة أخرى من جهة ، و�ین الزمان والمكان والشخ الأزمنة المتعددة المتقاطعة

 من جهة ثالثة. ها من حیث الصلة والنمونف�ما بیالشخص�ات ، و�ین 
ولم �قتصر هذا الأسلوب المبني على التمهید لخطاب الحاضر �قر�نة الماضي على    

قصة واحدة ، أو قصتین من إنتاجه الإبداعي القصصي ، بل هو علامة �ارزة في كثیر 
منها ، ومن أمثلة ذلك قصة المحطة ، وقصة .... وقصة الوقفة �الجمعة التي نستشهد 

 ب�عض الجمل منها كقوله: 
 اكده ..كنت أن

 كان �عتقد
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 وكنا حین نذهب
 كان �شتغل عاملا

 كنا جم�عا
 كانت عیناه مغمضتین 

 كان في وسعك
 كان في إمكانك

 كان ثمة خلافات
 كان مثل غ�مة
 كان ثمة رافعة

 كان یلوح
 كان واقفا 

 وكانت الشمس
ر الذي یوفِّ الذي �ظهر في الروا�ة بخاصة ، و ومن تقن�ات النصِّ النثري الاسترجاع      

ردللأدیب فرصة  ردي إلى خارج إطار الحدث  سانحة لإ�طاء السَّ ، والانز�اح �الزمن السَّ
المطروق ؛ إمَّا �العودة إلى الخلف ، لذكر ما قد حدث في فترة تقع خارج الزمن الراهن 

، 8حیث " إن القراءة تفاعل بین موضوع النص والوعي الفردي"،  للحكي ومن ثم القراءة
وفي  العلاقة �الموضوع.سواء للشخص�ة ، أو للأش�اء ذات وإما �الاهتمام �الوصف 

قصة (عبر كل الأ�عاد) أحد شواهد الاسترجاع الذي كانت أداته كان ؛ فینما كان ت�ار 
رد مندفعًا " وأنا لا أدري كم مكثت هناك على وجه الض�ط ، ولكن ما إن غرقت  السَّ

المرئ�ات في الظلام والسكون ، و�دأت صالة ال�ار  الشمس في طرف ال�حر ، واندثرت
.. كان العنبر ورجعت م�اشرة للسر�ر مثل قندیل حتى شعرت �الصق�ع ینخر عظامي 

ن الدوار وظل �قيء على قدم�ه غارقًا في سحا�ات الدخان... ف�ما أصاب أحد السودانیی
أحسست �است�اء مقیت فأغمضت عیني ، وتذكرت فجأة علاقة الراعي �الناي في  ولقد

تلك الخرافة العت�قة ... وطاف بخاطري أ�ضا صد�قي مفتاح . كان قد خرج مع �عض 
الأصدقاء في رحلة قصیرة إلى "اللثامة" في إحدى عطلات یونیو الماضي... ولقد ظل 

 9اد بري..."�عدئذ �عدو على الرمال �لا انقطاع مثل جو 
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، فاتكأ على الاسترجاع ؛ فأقحم قصة رحلته  دلقد تعمَّد القاص أن یخفف سرعة السر    
مع أصدقائه ، وما كان من صد�قه مفتاح ... مع الفارق الزمني الكبیر بینها و�ین 

، تلك القر�ة الحدث الذي بُنیَت عل�ه الح�كة ، وكذلك المتغیر المكاني بین قر�ة اللثامة 
 في عرض ال�حر متوجهًا إلى روما. الحاضر ، ومكانه  ةاللیب�
كما قد یلجأ القاص إلى وسیلة أخرى لض�ط الإ�قاع الزمني ، إذ عندما یر�د التقلیل    

ز الذي  رد�ة ؛ فإنَّه �سحب الحكا�ة إلى الوصف ، والوصف المركَّ من الاندفاعات السَّ
ه ، كما هو ضا�ط إ�قاع ؛ فهو یؤدي " متلقي الذي یته�أ لإدراك دلالتلل�كون م�عث إثارة 

إلى إیجاد إ�قاع خاص �النص ، زمان�ة متخیلة �منحها الوصف سماتها الخاصة 
رد في سیرورته : 10كذلك"  ومن هذا النوع ما كان في قصة (بور�لة) ، فبینما السَّ

 ــ "جاءكم بورو�لة ... بورو�لة العظ�م " 
 یهتف أحد رواد المقهى أمام المدخل.

خارجًا لكي یتحقق من رؤ�ة  (إمام المحلة) نصفه فوق كرس�ه ، و�دلي برأسه یرفع
 بورو�لة. 

 یُرى قادمًا من أقصى الشارع : 
(نفس السترة القصیرة الزرقاء المطرزة برؤوس النمور . نفس الحذاء الطو�ل العنق ، 
 الجلدي المنقوش ، الذي لا ینقصه سوى المهماز . نفس الملامح الصارمة . نفس

 المش�ة الواثقة ، والذراعین النافر�ن مثل أحد رعاة ال�قر)
 11�حی�ه المارة بجذل"

البدا�ة من هذا المقطع من قصة (بورو�لة) انطلاقة سرد�ة تنطلق على إنَّنا نرى     
؛ فتأهبت الشخص�ات المساندة للمشاركة ف�ه ،  ضفافها ان�اءات �حدث �طله بورو�له

رد ، لكنْ ما لبث القاص إلا  وتأهب المتلقي للوعي �المفاجآت الدرام�ة التي �عد بها السَّ
رد واختزل قدرًا من سرعته �الانشغال بوصف شخص�ة بورو�لة. هذا الوصف  أن هدأ السَّ

ما على  س�حدث ، وهو الذي ُ�حتمل أن �كون ذا صلة �الحدث نفسه ، إذ �مهد لما
المتلقي است�عا�ه وتوقعه ، �استحضار مفاه�مي �أنَّ " الق�م الخالقة للشخص�ات تتفجر 
في بن�ة تصو�ر�ة على شكل مجموعة من العناصر هي ما �شكل خصائص الشخص�ات 

 12ضمن وضع�ة إنسان�ة تتمیز �عمقها المحلي"
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رد متعلقة �ما تكون عل�ه ، أ تتا�ع�ةإنَّ     بین المدة التي و تؤسس له العلاقة السَّ
الساعة تستغرقها الحكا�ة ق�اسًا �المدد التي تشكلها الوحدات في نطاق الحكي كاللحظة و 

ردي �ص�غة م�اشرة فیرد ذكر  والیوم والشهر والعام ، وهو ما قد یتناوله الخطاب السَّ
ـــ لقد تأخر  ... النافذة في الص�اح " قصة طین ال�حرالوحدة صر�حًا ، كما هو في 

ــ �مر الیوم الأول ... ـــ �سكن هنا منذ س�عة أشهر  الیوم . ر�ما لأنه لم ینم لیلة ال�ارحة 
وقد یذكره  14ــ واستمرت رحلتي ألفا من السنین أو یز�د" 13الیوم الثاني ... الیوم الثالث

 ــ16یل ـــ  تقادم الل  15بدال عل�ه مثل قوله في قصة طین ال�حر " وحین ه�طت الشمس
  17لكنه �موت في ذات اللحظة

حري بنا أن نعي أنَّ التَّوالي الزَّمني یتحقق ؛ إمَّا عن طر�ق الزمن الخاص �المحكي ، 
وإمَّا �الزمن الذي �قوم القصُّ ف�ه ، و�أخذ صفة الدال بینما المدلول هو الزمن الخاص 

وكذلك للزمن صلة وثقى �عمل�ة ترتیب  18" الزمن الذي ینهض ف�ه السرد"�المحكي
العلائق بین مكونات القصة في عمومها �ما فیها من حكا�ة تتكفل الشخص�ات بروا�اتها 

أكانت الأحداث المسرودة وتطو�رها بتوز�عها ف�ما بینها بد�لا ظاهرًا عن الكاتب ، سواء 
ص �الحكا�ة من الزمن ، واقع�ة أم مُتَخَیَلة . وإنَّ التَّعبیر عن التقاطع بین ما هو خا

 و�ین الخطاب السردي ؛ مشمول بهذه الصلة المتحققة في هذه الصلات.
ولس�طرة هذه المفردة �ما تؤد�ه من أثر في التعبیر  في الخطاب القصصي �مثل      

قصصه �كان  آثر القاص أن تكون بدا�ات �عض ما لها من ق�مة في التركیب اللغوي 
 ومن شواهد ذلك: الجملة. فيوظ�فة التي تؤدیها مع تفاوت ملحوظ في نوع ال

 19كان ذلك في أثینا"  قصة رحلة الر�ح الجنو��ة"" 
 قصة الهوان 20كانت الفتاة ت�كي هناك"" 

 21" كان الحي منتعشا دائما.." قصة الوجه الطیب القد�م
 22" كان القمر یخوض حتى ركبت�ه في مستنقعات السماء" قصة عیون الكلاب المیتة
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 23رجلا �حلم �الكلمات دون انقطاع" قصة حكا�ة �ائع الفل " كان
 24" كان رجلا متآكلا هرما.." قصة حكا�ة فلاح عجوز

 25" كان اسمها سكینة" قصة وعلى الأرض السلام
 26" كان یومًا هز�لا" قصة الرجال
  27" كان رجلا هرما" قصة العذاب

أن كل قصة قصیرة لابد أن " تشیر  كلُّ كان إلى حدوث موقف . و�یتس یرى :     
ن حركة كان في تأس�س الجمل تقوم ونرى أ 28بین القوى"تبدأ �موقف یتضمن صراعًا ما 

على ما هو مضاد لزمنها المسومة �ه (فعل ماضٍ) ، إذ أفادت استمرار الفعل لا حصره 
في حیز زمني �عینه ؛ فالقاص ذو قصد�ة في استهلال قصصه ، أو فقرات �عض 

رد على هدي منها ، كان ، كونها تشكلُ لحظة التنو�ر  القصص �الفعل التي ینطلق السَّ
الأمر الذي من شأنه خلق تكافل بین نوعین من الأزمنة ؛ فإلى جانب الأزمنة الداخل�ة 
�عین ( تودوروف ) أزمنة خارج�ة ، تق�م هي كذلك علاقة مع النص التخیلي ، وهى 

ثقاف�ة والأنظمة التمثیل�ة التي ینتمي إلیها على التوالي : زمن الكاتب أي المرحلة ال
تُعطى لأعمال  المؤلف ، وزمن القارئ وهو المسؤول عن التفسیرات الجدیدة التي

 29ي و�ظهر في علاقة التخیل �الواقعالماضي، وأخیرا الزمن التار�خ
ردي المواز�ات في •  :القوائم : الخطاب السَّ

لا اختلاف جوهري بین الأنواع الأدب�ة من حیث الرؤى الفن�ة ، فكلها تنتهج نمطًا    
مغایرًا للاستخدام العادي للغة التي هي العامل المشترك بین الكاتب والقارئ ، لكنَّ 
التمیز في الأسلوب وشكل الخطاب هو المع�ار الذي �قوم عل�ه التصنیف بین شخص 

لاس�ما إذا كانت الأداة واحدة ، و��قى الفرق في ك�ف�ة وآخر ، و�ین عمل فني وآخر 
. لا فرق واضح إلا من  الأدبي وكذلك الموضوع نوعالاستخدام وكمیته �ما یناسب ال

الروا�ة والقصة الطو�لة أو القصیرة ، وهو ما �منح الأولى (الروا�ة)  حیث المساحة بین
تي تدخل في النظام البنائي للروا�ة الالفن�ة والآل�ات مجالات أوسع في توظیف التقن�ات 
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قد تعضد هذه الآل�ات والتقن�ات آل�ات أخر خارجة عن لوالقصة �عامة . و بخاصة ، 
رديعاملة في الخطاب القصصي لكنها  منها آل�ة القوائم تلك التي لفت ، و المكون السَّ

القصصي قادر ولكن النثر ؛ فقال " (د�فید لودج) في مؤلفه (الفن الروائي) النظر إلیها
ـــ  على الاست�عاب على نحو مدهش ، و�سعة تمثل كل أنواع الخطاب غیر القصصي

الرسائل الیوم�ات ، الإقرارات ، بل حتى القوائم ـــ وتطو�عها لأغراضه، وأح�انا ترد القائمة 
، وهذا ما نلحظ شیئا  30في شكلها الأفقي الممیز �ما یخالف الخطاب الذي �ح�ط �ه"

قوائم ل�عض المتعلقات �الشخص�ات  هقصص ضالفاخري إذ نجد في �ع منه في قصص
  من أوصاف الخارج والداخل ، والأفعال وغیرها. 

ولا مجادلة في أنَّ لأي عمل أدبي خصائص �قوم علیها �سلك فیها تقن�ات تؤمن له      
تماسك البناء وتنام�ه ، وتحقق الإثارة ، ومن هذه التقن�ات ما اصطلح عل�ه في الرؤ�ة 
النقد�ة �القوائم التي هي أحدى عناصر الفن الروائي، وهي تلك الأصناف والصفات 

دع على إیداعها في النَّص للفت النظر إلى المغزى الذي والأسماء التي �حرص المب
 وفي، للقصة  في المكون الحكائي فاعل�ة فن�ة ، وسمة تأثیر�ة�عد إكسابها توجه إل�ه 

مل خطاب توظ�فها لح تجيء ق�متها من ك�ف�ةللقارئ ، ول�س مفاجئًا أن " التلقي والتأو�ل
. وتبرز هذه   31المبدع في قصصه"المبدع ، عبر وعي ورؤ�ة الشخص�ات التي یخلقها 

الخاص�ة في أدب خل�فه الفاخري القصصي في مواضع كثیرة من المجموعة القصص�ة 
دُ الأش�اء ذات التقارب النوعي أو الكمِّي ، وذات  (ب�ع الر�ح للمراكب ، حیث نجده ُ�عَدِّ

ن مستوى ، الأمر الذي �سهم في الرفع م في نسیج الح�كة الفاعل�ة  في التخط�ط الفني
 :  المتأمل لهذه القوائمالاستدعاء الشعوري عند المتلقي 

 : اتكَ رَ تَ شْ المُ ــ ـ
" ولقد اشتغل ك�حار لمدة ثلاثین سنة تقر��ا .. وكان لا �مل الحدیث عن ذكر�اته الش�قة 

، والأمواج الصد�قة والكافرة ،  �ما في ذلك الصواري العملاقة .. والأشرعة الحبلى �الر�ح
والزو�عة المعتوهة المنذرة �قدوم المطر . ومرأى  ال�ا�سة الض�ابي ، وص�اح الرفاق . 
والشطآن الذهب�ة عند الغسق ، والمرافئ المرح�ة على امتداد العالم ، والحانات الصغیرة 

الصاخ�ة ، والعروق المزدحمة  ، والعرق ، ورائحة الشواء عبر رغرغة النبیذ ، والأغاني 
لات النافرة ، وال�حارة السكارى �لا انقطاع ، والمخادع الورد�ة ، والنساء السمینات المجلَّ 
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�العرق ، والعطر الرخ�ص ، وسحا�ات الدخان ، والضحكات الصاعقة ، وكلمات الغزل 
    32المفتضح .. ومشاهد الوداع المشحونة �الأسى والأسف عند كل میناء!!"

 الأحداثلكَمٍّ من  قائمةٍ  على أمام الكلاب)لا تجرِ اشتمل هذا الجزء من قصة (     
قرائن  أةه� على الأدیب ساقها الملتقطة من خانة الذكر�ات للشخص�ة ال�طلة ، وقد

سان ، وكأننا لا أوحت بل رسمت مشهد�ة عظ�مة لح�اة مجتمع في ح�اة إن تعبیر�ة
د ، وإنما مع لوحة نتعاطى مع كلمات فن�ة كبیرة هي جماع لعدد من اللوحات التي جسَّ

فیها كل ما أراد للمتلقي أن یراه وهو �قرأ ، وأن یتخیل التداخل اللوني بین هذه الصور 
التي ستجمع �طب�عتها مجموعة من الألوان المتناسقة ، �الإضافة إلى التداخل المكاني 

دد من السلوك�ات التي أراد وهي حمالة إشارة لع والزماني المصاحب لهذه الأش�اء.
 القاص تناولها �النقد من غیر تصر�ح بها.

صح�ح أنها ل�ست من الخطاب القصصي ، لكنها ذات صلة �الفضاء النَّصي لتحقیق 
ردي    غرض تفاعلي استثنائي في سیرورة الخطاب السَّ

غراضه وفي قصة (ب�ع الر�ح للمراكب) �كرر لع�ة الاتكاء على القوائم لتحق�قه أ      
الرؤ�و�ة ؛ ف�قول" وف�ما كنت أتطلع إلى سموات الله الرحی�ة �عینین حالمتین ، وإلى 
موسم الهجرة والأشرعة المتخمة العملاقة ، والمراعي المترام�ة على مدى ال�صر ، 
والفراشات الثر�ة �ألف لون ، والقمر الفاتن ، والسحا�ات الر�ش�ة المتوهجة الذوائب ، 

. محددات نوع�ة ترصد 33لأخرى الممتلئة �الروعة وسحر الانطلاق"وآلاف الأش�اء ا
، حالة نفس�ة عبر عنها �حشد عدد من الموجودات الكون�ة الدالة على جمال اللحظة 

كائن حالم تعكس الانط�اع الشعوري الآني لمتخیل مغایر للواقع كونه صادر عن 
ذلك . حدث هذا لیختزل  بینما واقعه �أبى عل�ه �الانطلاق ورؤ�ة كل شيء من أعلى

 حالة عامة في صورة خاصة.
  ــــ المحسوسات:

رد من المكان الواقعي حیثانط     شغل قدرًا مهمًا في الاعتماد عل�ه  لق القاص في السَّ
هو الذي تتناوب ف�ه بیئتان : بیئة أول�ة تلك و في عرض الموضوعات ، وطرح الأفكار ، 

من كانوا تلك التي انتقل إلیها مؤقتًا هو أو  �ةوتالالتي حضنته في مولده ونشأته ، 
. ولم �شأ أن �فك الارت�اط بها ؛ فأكثر ذكرها �الإ�حاء شخص�ات أساس�ة في قصصه 
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ذات مدلولات  إلیها بذوات الصلة بها سواء أكان �علامات مكان�ة ، أم بدوال زمان�ة
والعنبر تملأ المكان وف�ما اجتماع�ة واقتصاد�ة وثقاف�ة كمثل قوله:" كانت رائحة القرنفل 

�مشروب  ترعة، " "احضرت لي قطعة ل�مون ، وكأسا م وضعت في النار �ضع ح�ات"
، وقوله: " ولم تعد تحلم �غیر الأرغفة ، وعلب السجائر ، و�عض  34حارق نفاذ..."

 35القهوة "
 . 36وقوله " وتجمعوا حول المائدة الصغیرة ذات الزجاجات وشرائح اللحم"

  :ـ الأسماءـ
یلزم أيُّ عمل أدبي سردي أن یلتزم �عناصر �عینها هي التي تحقق له النضج ،     

ومن ثم القبول في زمرة النوع فالقبول من المتلقي ، ومن بین هذه العناصر ــ التي لا 
رد سواء أكانت خارج�ة  غنى عنها ــ الشخص�ة ، تلك التي تتحرك بها الأحداث و�ح�ا السَّ

. ولا بد لهذه الشخص�ة من اسم قد �كون مقصودًا لدلالة  م خ�ال�ةأم داخل�ة ، واقع�ة أ
ظه حمرت�طة �ه و�صلته �المسمى لغا�ة تعبیر�ة أو أسلو��ة ، وقد لا تكون ، وهو ما نل

التي حمَّلها مسؤول�ة السرد حینًا وتحمَّل  الفاخري  شخص�ات في  هذه القائمة من أسماء
رد أح�انًا اخرى  عوض ـــ علي ـــ جمعة ـــ نوارة ـــ الوشكة ـــ ن مثل (ممعها أو عنها السَّ

) . ومن مفتاح رشید ــ إبر�ك ـــ حمید ـــ إرح�مة ـــ بورو�لة ــــــ رجب ـــ عمر ـــ القماطي 
التت�ع والاستقصاء نجد أنَّ �عضها حمل ص�غة التهكم لوجود تضاد بین دلالة الاسم 

نها كشخص�ة نوارة حیث دلالة الاسم على الذي تحمله الشخص�ة ، والفعل الصادر م
 یئة الط�اع بل خائنة عاهرة. سالجمال والرقة والروعة والطهر ، بینما هي في القصة 

  :ــ الأفعال
بتعدد ـــ تتمیز قصص الفاخري ــ شأنها شأن القصص الأخرى و�خاصة في زمنه       
لذا نجد  غیر محمود فنً�ا ـــــــ وهو الإسهاب في الوصف الخارجي التي �فرضها ، الجمل 

على امتداد قصصه أفعالا عدة �غلب علیها الانتماء للزمن الماضي مسندًا إل�ه الضمیر 
ولقد ولجت كل الأقب�ة ، وذرعت كل " . ونختار مثالا على ذلك الجزء التالي(تاء الفاعل)

مت في كل الأرصفة ، وتعرفت على كثیر من الوجوه الطی�ة والردیئة على السواء ، ون
مكان ، وشر�ت كفایتي من كل شيء ، وتشاجرت مع الآخر�ن حتى امتلأ جسدي 
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. 37�الندوب ، وسقطت في المصائد الكر�هة كثیرا ، وقالوا عني أني مجرد فأر أحمق"
ذ جاء الحكي على بهذه القائمة من الأفعال سرد علینا سیرة واقعه ، و�أسلوب ساخر إ

، وإن لهذا دلالة ، حیث إنَّ هذا المخلوق منبوذ ل�ضع القارئ أمام لسان قارض (فأر)
برغبته أو رغمًا عنه ؛  تهإذا ساء �ه الأحوال ، وتجرَّد من إنسانیحق�قة تقضي �أنَّ المرء 

 فهو �لا ق�مة ، والأجدر �ه أن �كون مخلوقًا آخر �طابق واقعه.
، وأن نختبر الفاحصة قراءتنا النقد�ة � تعاطى معهأن ن ألزمنااطلعنا عل�ه  إنَّ ما      

فاعل�ة تعاطینا مع الق�مة التي �حملها الفعل ، والتي تسهم في النهوض �الخطاب 
یُتعرف في الفعل  تنا على فهم الفعل فهمًا عم�قًا ُ�مكن من أن "السردي ، بتسخیر قدرا

عل الحاضر ؛ ففي هذا التعبیر یلتقي الف 38على البنى الزمن�ة التي �قتضیها القص"
" وأنت لا تملك سوى حذائك  )مع زمن شرائه المحدد بلفظة (القد�م)الحذاءل�س (زمن 
 39القد�م"
 : الجسمان�ة وصافــ الأ 

" لكن جسدي اكتسى أخیرًا  �فراء رمادي ناعم  ، واشرأبت في رأسي أذنان كبیرتان ، 
 40واكتظ فمي �الأن�اب"

من أقصى المیدان ، ناشرا ذراع�ه إلى " �شاهد (الحاج معاب�ص) قادما على درجته 
. عجوز  هأعلى كما لو أنه صلیب ، محافظا على توازنه ، غامرًا الناس بلعناته و�صاق

أح�انا . ل�اسه ناصع الب�اض . عیناه حادتان . �قال  نش�ط . ذقنه الأشیب غیر حلیق
ر من فظ في كثی �قال إنه مجنون . لكنه إنه �حفظ جل القرآن. �قال إنه صوفي .

 41الأح�ان"
: ــ الصفات المعنو�ة 

"كل الكلمات مجرد بنات زنا ، الحق�قة الوحیدة هي الجوع ، والوحدة ، والمطر ، 
 42والسناجب ال�احثة عن مأوى ، ل�س ثمة شيء آخر"

" جمعة الضاحك أبدا . جمعة الطیب الهادئ الط�اع . جمعة ال�كاء حین تروي له 
 43مأساة حتى خ�ال�ة"

. 
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 44سأله (الحاج رشید) المتجهم الوجه أبدا"
 45" قال ارح�مة الكذاب"

�عود تركیز القاص على ذكر صفات خاصة لملامح الشخص�ة الواقع�ة ، أو لما هو     
مشترك بین الشخص�ة في القصة والشخص�ات خارجها إلى ملء فراغ زمني یتعمد النَّص 

رد�ة �فرض تقطعات ترهل الحركة ، القصصي على تركه لإضافة شحنات من الإثارة الس
 وراء منالفن�ة وتمهل الحدث لیجدد نفسه في نظر القارئ الذي لزامًا ألا یتجاهل الغا�ة 

ولا ینفي هذا أهم�ة الوعي �أنَّ " الشخص�ة لا تشكل داخل النص هذا الطرح التفصیلي. 
إدراكها لا �مكن ج بها الكون النصي ، فإن عالسردي سوى عنصر من العناصر التي �

. ولهذا على القارئ التعاطي مع 46أن یتم �شكل منعزل عن �اقي العناصر الأخرى"
 یدغم �عضها �عضا في ضمان الاستواء الفني للنَّص.   ةمجموع العناصر ككتلة واحد

  :التنوع الفئوي  ـــ
ونمت في كل المرافئ والجزر ، واستمرت رحلتي ألفا  " ولقد انطلقت عبر كل ال�حار ،

وتعرفت على كل الص�ادین ، وال�غا�ا ، والسكارى ، والأمهات ، ، من السنین أو یز�د 
 47والشحاذین ، والرعاة ، والمقامر�ن ، والأطفال ، والت�ارات ، والأمواج والر�اح"

ة ، والص�ادین المتجهین إلى "كنت متكئا على سر�ري في (العمبر) السفلي المكتظ �الأسر 
  48مالطا .. والسكارى ، والعجائز "

  :تعدد المقتنىـــ 
" ... وأنت لازلت تذرع أرض الله �لا زاد تحمله معك سوى رؤاك القد�مة ، وذكر�ات 
التسول ، على �اب الأصدقاء ، وانتظار الصدقات خلف السور ، والحلم ــ عبر المطر ــ 

تین م، وشمعة ، ونار ، وزوجة نحیلة تطهو لك طعاما جیدا ، وكل ببیت .. �كوخ ملون 
 49مبهجتین مثل عیني طفل"

" أجال �صره في الغرفة التي لا تحتوي سوى سر�ر ، وكرسي ، وخزانة صغیرة للملا�س 
 50، وحوض صغیر تحت الحنف�ة"
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 الأماكن: ـــ
كان أو نثرًا ، فلا المكان عنصر أساس في المكون الفني لأي عمل إبداعي شعرًا     

یولد النَّص الأدبي إلا في مكان وزمان بدءًا من تكونه في رحم الفكرة وصولا إلى خروجه 
 ، وفي الوقت نفسه یلزمه أن یتعاطى مع المكان لما له من ق�مة �حتاجها النَّص لینضج

لف ، ف�كتمل المعنى ؛ لأنه ذو صلة وثقى �الأحداث لحظة تخلقها ونموها �ما �حقق التآ
 الزمني بین ماضٍ وحاضر فتعدد صلات المكان �ما له من علاقة �الزمن 

محددة هي �مثا�ة العلامة كان له انطلاقة ) أحزان قد�مة(زمن السرد في قصة إنَّ     
 لضمیر المخاطب (ك) ص�ظهر فیها استخدام القاو  )رحلتك طالت(جملة ، هي اللفظ�ة

خارج دائرة  إیهام القارئ �أنَّهلاقة �المسرود ، و من العالمبدعة لتبرئة الذات في محاولة 
عبر ترك مسافة بینه و�ین الشخص�ة المفترضة بتوظیف ضمیر الخطاب السردي ، 

في القاص وهو ما لم ینجح الخطاب الدال على وجود طرفین : مُخَاطِب / مُخَاطَب ، 
إشارات توصل القارئ تحق�قه إذ إنَّ كلَّ حكا�ة تروي حدثًا من أحداث القصة تطل منها 

ة قناعًا فنً�ا تنتقل عبره الأصوات المكونة للغة رَ خَّ سَ �الشخص�ة ال�طلة الحق�ق�ة لا تلك المُ 
 ، وهو ما یجعل درجات الدهشة عند المتلقي تتصاعد تدر�جً�ا عند كل وقفةالخطاب 

العودة  التال�ة منالمرحلة السرد�ة  هف� (رحلتك طالت) التي تشكل مكانًا سردً�ا تنطلق
س�ع. وهكذا إلى الفقرة الأخیرة من فقرات القصة ال (رحلتك طالت) ة السا�قةإلى المحط
 ، وتُفَعل حرك�ة الس�اق ة تصل ما قبلها �ما �عدهاجدید ترصد لحظة درام�ةوكل فقرة 

لتؤكد كُل�َّة الحدث ، وتوصل  على مستوى رأسي داخل الموضوع الأساس (أحزان قد�مة)
رد دالا ثانً�ا ل�كون فهم ذي كان العنوان الدال الأول عل�هموضوع اللصلة الزمن �ال ، والسَّ

القارئ للمضمون هو المدلول ، فینطلق منه إلى التَّصرف ف�ه كي �صل إلى حق�قة 
 . الذاتي للسارد الأصل الزمني أنَّها من المخزون  محمولات الخطاب على تمح�صِ 

عندما ن�اشر التواصل مع النَّص المقول ، ونتوقف عنده نلتفت إلى هذا سوف و    
نا " نسمى "مكانًا تار�خً�ا "المكان الذي �ستحضر لارت�اطه �عهد مضى أو نَّ لأالأدبي ؛ 

وإنَّنا لنحتاج 51لكونه علاقة في س�اق الزمن ، وهكذا یتخذ المكان شخص�ة زمان�ة"
صر كثِّف الاشتغال على عنلتوظیف هذه الرؤ�ة في قراءتنا لقصص الفاخري الذي �

، سواء أكانت الأساس�ة (الواقع�ة) أم البدیلة (المتخیلة) المكان لإظهار معاناة شخص�اته
، ومن ذلك ما جاء في قوله " أنا �ا سیدتي ، غر�ب محترف ، وقد نمت في كل مكان ، 
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ثَّل . لقد م52�ما في ذلك المحطات والأرصفة ، وصنادیق الهاتف العامة ، والحدائق.."
هذا المكان فضاء الأزمة الذي تتبلور ف�ه لحظة التأزم في مقابل لحظة الوعي القرائي 
الذي تتقاطع ف�ه الجمل في دلالتها والألفاظ مع معانیها " أنا �ا سیدتي ، غر�ب محترف 
// وقد نمت في كل مكان : المحطات ــ الأرصفة ــ صنادیق الهاتف ـــ الحدائق) ؛ فكلُّها 

د مفترق دلالات : التشرد . الظلم الإنساني ــ انحدار الق�م ــ الاغتراب المكان ــ تلتقي عن
 الاغتراب الذاتي. 

وتقضي المعرفة �أن الزمان والمكان �شكلان ثنائ�ة ، وأنَّ كلَّ طرف في هذه      
، فمن اللازم  االثنائ�ة ذو استحضار  ولو إ�حائي للطرف الآخر ، و�ما أنَّ للسرد زمنً 

كأفق ــ ا سواء كان كبیرً أن المكان ـ  ـــ و�رى غاستون �اشلار فني أن �كون له مكان .ال
یترك أثراً  �علق �النفس ، و�خلق ق�م الألفة  ـــكخزانة الملا�س  ــأو ضئ�لا ً  ـــالوطن 

والارت�اط �الواقع والحلم ، و�حول قارئ النص الأدبي إلى قارئ للحجرة ، وقارئ للبیت ، 
وقارئ للخزانة ، ومن قبله الكاتب إلى كاتب للحجرة ، وكاتب للبیت ، وكاتب للخزانة . 

لها عنصر وجود كالأعشاش وكذلك الحال ل�اقي الكائنات الح�ة التي �شكل المكان 
 .53والجحور والقواقع

(المحطات  هي محددات لمكان السرد ، كون ومن هنا نرى أنَّ كلَّ هذه الأماكن العامة   
ــ الأرصفة ــ صنادیق الهاتف ـــ الحدائق) ل�س لها وجود في البیئة التي تنتمي إلیها 

رد ، و�هذا فإنَّ ، الشخص�ة  ها ـــ إلى جانب اللازمة (رحلتك لكن كان له وجود في زمن السِّ
رد �الإضافة إلى سمتها الأساس : أماكن عامة ، كلها  لت مكان السَّ طالت) ـــ شكَّ
فضاءات مفتوحة عدا صنادیق الهاتف ، وهو أسلوب اعتمده القاص للتضییق على 

  الشخص�ة لص�غ سیرتها بلون القسوة والمعاناة لاستدرار التجر�ة الشعور�ة للقارئ. 
 ونلتقط من هذه المقاطع المقطع التالي:    

ولقد شعرت مرارًا �أن ثمة شیئا �غتم في قاع قل�ك مثلما ینتا�ك ذلك ...  رحلتك طالت
فاق الطو�لة المعتمة ، ف�ما كنت تتطلع نالإحساس المفاجئ حین یلج �ك القطار أحد الأ
 مدى ال�صر ! ولكنك لمء الشمس على من النافذة إلى الحقول والمراعي الغارقة في ضو 

وقد مل الكمسار�ون من شدك من أذن�ك مثل أرنب ، تكن تملك تذكرة من أي نوع ، 
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وإخراجك من مراح�ض القطارات المختبئ فیها ، ثم دفعك خارج القطار في المحطة 
 54التال�ة!!

ن     ة إنَّ هذا الجزء من هذه القصة یروي السارد ف�ه حادثة من جملة الأحداث المُكَوِّ
للحدث الأكبر (الحزن) المتتالي مذ بدء الرحلة السرد�ة التي بدأت منذ وقت قبل بدا�ة 

�اق تكرارها  رد . هذا ما تدل عل�ه صفة (طالت) التي ألف السَّ . وفي هذا المقطع السَّ
القصصي �ضعنا القاص الشخص�ة المتوار�ة خلف الخطاب لكنها في قلب الأحداث لا 

مُخاطِب نفسه في حدیث داخلي ل إلى أنَّ المُخَاطَبَ ل�س إلا التنفصل عنها بل إننا نؤو 
�س�طر الأنین على نغمته لشدة المعاناة التي تشي بها الألفاظ والجمل ؛ فقوله " حین 
یلج �ك القطار أحد الأنفاق الطو�لة المعتمة" قد جمع بین الزمان (حین) والمكان 

اصل (الطو�لة المعتمة) محورًا للتو  (الأنفاق) فأوعى �سوء الواقعة وقد جعل الوصف
الدال على سوء الحال في اللحظة الزمن�ة المنقولة التي حیث كانت �مثا�ة المؤشر 

أص�غ علیها كثیرًا من السوداو�ة حین قابل بین وضعین مختلفین كان الثاني السيء سبً�ا 
تتطلع من النافذة إلى الحقول  " ... ف�ما كنتذلك �قولهفي انقطاع الأول الحسن ، 

والمراعي الغارقة في ضوء الشمس على مدى ال�صر. ولنا أن ندرك وقع هذا على 
ولم �كفه هذا في استفزاز عواطف القارئ وإحداث اهتزازات نفس�ة لد�ه  القارئ العمیق .

ي حادثة أخرى �شغل المكان ف�ه حیزًا في عمق منطقة الشعور ؛ فأورد وضعًا آخر ف
سًا إذ قال " وقد مل الكمسار�ون من شدك من أذن�ك مثل أرنب ، وإخراجك من أسا

. حالة متكررة مع الشخص�ة ال�طلة تحمل دلالات الذل مراح�ض القطارات المختبئ فیها"
صورة قاتمة لأحزان إنَّها الشخص�ة تعود إلیها . فإنَّ والهوان والعوز وفقد الأمان مع ذلك 

 مع القراء. �سترجعها القاص لیراجعها
لقد كان للمكان أ�عاد فن�ة في ملء سیرورة الأحداث �شحنات من الألم رسخت في    
ارد لتنتقذ اس�ة المكان لكل كائن سالذي �علم ح ل عبر القراءة إلى ذهن المتلقياكرة السَّ

حي و�خاصة الإنسان الذي من ط�عه التعامل مع فكرة أن " كل الأمكنة المأهولة حقاً  
على أساس أنَّها الحق�قة المطلقة ؛ فماذا عن الأماكن غیر 55ر فكرة البیت "تحمل جوه

 ؟ وإلى أي مدى �صل تأثیرها.مراح�ض القطارات"ـــ  الأنفاق الطو�لة المعتمة"  المأهولة
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نَّ هذه القوائم على مختلف شرائحها هي ــ أ�ضًا ـــ حمالة لا مجادلة نقد�ة في أحقًا    
الآل�ة الزمن�ة في النَّص ؛ إذ إنَّ لها إسهامًا في إرساء توازن بین صلة بدوران رحى 

رد �سخر الانشغال  حالتین للزمن : السرعة / ال�طء ؛ فالقاص لكي یرجئ دافق�ة السَّ
�ستعرض فیها أسماء وصفات وأصناف أش�اء من متعلقات �القوائم لمنح مساحة زمن�ة 

حكمها روا�ط �شكل أو �آخر �ما تدور ف�ه الشخص�ات أو الزمان أو المكان تلك التي ت
رد ، �ما  توتركما أنَّها خلاقة للحظات  القصة أو الحكا�ة في القصة.أو حوله  في السِّ

تحدثه من إثارة عاطف�ة تستدعي التأمل الذي س�سحب المتلقي إلى عالم الشخص�ات ، 
في  هالذي تؤد�دور الشخص�ة ذاتها إذا ما كانت الصفات ، أو  البل س�فترض نفسه 

" للزمان مغزى خاص رب مع واقعه ، سواء من حیث الزمان إذ ایتطابق أو یتقالقصة 
�النس�ة إلى الإنسان ، لأنه لا ینفصل عن مفهوم الذات ، فنحن نعي نمونا العضوي 
والنفسي في الزمان ، وما نسم�ه الذات ، أو الشخص ، أو الفرد لا تحصل خبرته ، أو 

من  م، أ 56ل تتا�ع اللحظات الزمن�ة والتغیرات التي تشكل  سیرته " معرفته إلا من خلا
" إن المكان الطب�عي وحده هو الذي �مكن اعت�اره محایدا ومشتركا ، ، إذ حیث المكان 

أما المكان الذي تدركه ، فهو مكان خاص �ك ... كل إنسان �حمل مكانه الخاص 
 57ما هنالك من الأشخاص المدركین " حیثما انتقل ، فهناك من الأمكنة المدركة عدد

  :ص الفاخري في قص ةالحیوان�ظاهرة 
من خلف�ات محفزة على خل�فة الفاخري قصص إن ما یلفت النظر إل�ه ما تزدحم �ه    

التأو�ل كونها تمهد لتفسیر ذلك في اتجاهین : الأول ظاهر وهو اتصالها �البیئة المنتمي 
؛ هذه الخلف�ات  وهو ما �ضطرم في الأعماق من صراعات إلیها ، والثاني مضمر

نفسً�ا المنبوذة الوض�عة  اتسماء لحیوانات وطیور من الفئفي هذا الحشد لأ تمثلت
إما  ؛ما له رغ�ة عنهارغ�ة فیها �قدر  ، إذ ل�س للإنسانوشعورً�ا من الإنسان العر�ي

، أو صفات مفزعة مزعجة حداث لشكلها ، وإمَّا لارت�اطها في ثقافة الإنسان العر�ي �أ
الثقافات الإنسان�ة المختلفة �" وإن ما هو قائم في سلم الوعي. معنو�ة  وأماد�ة  : سلب�ة

ــ أدبً�ا ــ للتعبیر  بها ومن خلالها عن معتقداتها وأوهامها وهمومها   أنها وظفت الحیوانات
الفاخري مكانًا في . ولقد اتخذت الحیوانات في قصص  iوطموحها وآمالها وأحلامها"

 كثیر من الحكا�ات من �اب التَّش�ه ، أو التَّشب�ه . ومن الشواهد على ذلك :
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 58" ... ثم إلى ز�د ال�حر المترامي خلف ال�اخرة على الجانبین مثل جناحي نورس"
  59" لقد ألقاني الله ذات یوم في إحدى خرب بنغازي مثل دودة"

 قد زرع فوق ظهري جناحین غر�بین وأني " ... إلى أن أفقت ذات یوم ووجدت الله
 60أص�حت عبر لحظة موغلة �الذهول مجرد خفاش ، خفاش �طیر على غیر هدى"

" غیر أن رأسي الصغیر كان ممتلئًا إلى حافته �العناد ، كما لو كنت أع�ش داخل رأس 
 61�غل"

 " ولقد ذهبت ذات یوم إلى كوخ بومة عجوز في إحدى الخرب ... وكانت تجید أكل
  62الفئران"

 63" وقد مل الكمسار�ون من شدك من أذن�ك مثل أرنب..."
 64" وطفقت السناجب تتسلق أعناق الأشجار بخفة مطلقة" 

 65" ولقد تمنیت عبر انكساراتي الحادة ، لو أن الله مسخني قملة
 66" وأنا ألتصق الآن �كوك�كم مثل قرادة"

 67" متفرسًا في الجم�ع �عیني د�ك مستثار"
 68لایزال المطر �محو الكلمات السوداء الكر�هة مثل الخنافس""... إذ 

  69"وتعلمت أن أع�ش داخل حلم ملون طول الوقت .. وأنفض الذ�اب"
 

" ومنذ عام هاجرت أسراب الخطاف ذلك الطائر الحنون الذي �ش�ه السنونو إلى حد 
 70كبیر"

  71على ذیل قطة " " و�كتسي وجهها �الذعر على الفور ، كما لو أنك وطأت
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 �استثناء الأرنب الحیوان المعروف �اللطافة والرقة لكنَّ استخدامه كان لغرض ب�ان   
نة في ذاكرة المتلقي الحالة المأسو�ة للشخص�ة ؛ فیرسم لها صورة تحاكي الصورة المخزَّ 

الق�مة  عن الشخص�ة (المش�ه) نفيللمش�ه �ه حین ُ�مارس عل�ه الفعل نفسه. وهو ما ی
 نسان�ة.الإ

رديلعددا ةالق�م�   : �ة للخطاب السَّ
التعبیري الذي �عتمد على  المكون لا یخلو أيُّ خطاب من ذكر للعدد كونه ذا علاقة �   

في  بل هو الأساستعتمد على الحرف (الصوت) في التواصل مع الآخر ، واللغة اللغة 
الكتا�ة ـــ إلا مجموعة حروف ، ـــ ل�س في الشكل ـــ عند خر هو الآــ . والعدد التوصیل

�الإضافة إلى أنَّه �حمل دلالة تخوله ،  وعند النطق �ه مجموعة أصوات كونتها الحروف
ق�مة زمن�ة تؤثر في الخطاب كلِّه . و�كثر هذا في النَّص القرآني الذي كان  لاكتساب

على  الىللعدد حضور واضح في الأحكام وفي الوعد والوعید وفي القصِّ كمثل قوله تع
مْسَ  لسان نب�ه یوسف (إِذْ قَالَ یُوسُفُ لأَِبِ�هِ َ�ا أَبَتِ إِنِّي رَأَیْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكًَ�ا وَالشَّ

التي تواترت في لقد كان العدد عنصرًا فاعلا في الأحداث  72وَالْقَمَرَ رَأَیْتُهُمْ لِي سَاجِدِینَ)
  �حمولات الدلالات.إخوته ، هذه القصة المشحونة  قصة سیدنا یوسف مع

كلُّ مشتغل �الأدب ، منشغل �الهم الإنساني ، الأمر الذي یجعله ی�حث عن كلِّ ما    
بینهما �كون  ایوصله إل�ه �شكلٍ �عبر له �ه التكافل الشعوري الذي �شكل قاسمًا مشتركً 

فضاء النَّص هو نقطة الالتقاء . ولكي �صل إلى هذه النقطة فإنَّه (المُرْسِل) یوظف كلَّ 
ر  ، وهو مع سعى إل�ه قاصُنا وهو أنَّها ذات أثر �ما تحمل من ق�مةالأدوات التي ُ�قَدِّ

ل�ه یوجه خطا�ه إلینا ملتمسًا الجدوى الفن�ة ف�ما �صلح أن �كون علامة ، ومما اهتدى إ
العدد لإدراك منه لما له من ق�مة فن�ة في بناء ح�كة الحكا�ة التي تقوم علیها القصة ؛ 
فجعل العدد أساسًا في التركیب اللغوي الذي هو أداة الخطاب السردي في توصیل الفكرة 

أن تصل عن طر�ق توالي العرض. �قول الفاخري في إحدى قصصه: "  االتي یر�د له
�قسم �الطلاق .. ولكنه عندما �حتاج إلى هذا �سیر ثلاث خطوات وتزوج الجار ولم �عد 

. لا شكَّ في أنَّنا ــ ونحن 73متسعة في اتجاه الجنوب ، و�قسم برب القبلة ثلاث مرات"
نقرأ ـــ سنسأل أنفسنا : ما الشأن الذي �مكن أن �كون للعدد هنا؟ وما الذي سیؤد�ه ؟ ثم 

هنا ، والعدد ثلاثة تحدیدًا ؛ لارت�اط هذا الرقم �مكون لماذا العدد ثلاثة؟ تنتج ق�مة العدد 

                                                           
 
 



 
 
 
 

 خليفة الفاخري أنموجاً) -(المتعاليات السردية في القصة الليبيةبعنوان بحث -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

 

247 

ح�اتي �ستند إلى حكم شرعي أشار القاص إل�ه بتحدید الجهة التي تسیر الشخص�ة فیها 
(الجنوب) ثم أناب عن القارئ في التأو�ل لذلك ؛ فقال (و�قسم برب القبلة) ، وهو ما 

ن جوانب داخل�ة للشخص�ة تتجسد فیها إ�ماءات تكشف للمتلقي ع ةعد ني�سوق معا
ل وِّ التي للرقم ثلاثة ق�مة روح�ة عقد�ة ، تعكس صورة المجتمع في الحدث ، وهو ما نؤ 

إل�ه قوله " وتزوج الجار ولم �عد �قسم �الطلاق" في إشارة إلى القیود الحاكمة الحادة من 
دى العلامات عبث الذات . كما أنَّ المدلولات الثقاف�ة الموروثة من العقل العر�ي هي إح

التي أفرزها هذا التركیب الذي �كاد �كون شائعا في لغة الح�اة الیوم�ة في المجتمع 
المنتمي إل�ه القاص وشخص�اته ، وهنا تلزم الإشارة إلى تدخل القاص ـــ تدخلاً قسر��ا ــــ 
 في السرد مزاحمًا شخصیته في أداء دورها موجهًا منطقها حتى كأننا نقرأ عنه لا له في

حین تقضي الاعت�ارات الفن�ة " ألا تتحدث الشخص�ة إلا لغتها ، وألا یتدخل الكاتب 
 74بلغته لیتحدث �اسم الشخص�ة أو ل�صف منظرًا لم تره الشخص�ة"

ذو صلة ـــ في الوقت نفسه ـــ لذي هو للعدد ثلاثة صلة خاصة �القاص اأنَّ وما یؤكد    
لكنه مسندٌ إلى شيء مغایر في آخر كرره في أكثر من موضع عامة �المخاطبین �

. لقد نقل بؤرة الوعي �ق�مة العدد ثلاثة من كونه دالا وصفً�ا 75كلاب" ة"وهي ثلاثالدلالة 
منسجم مع اللحظة السرد�ة  ذا مدلول معنوي إلى دالٍ إشاري ذي مدلول مادي إخ�اري 

لقد أرجأ تحدید عدد الكلاب حتى نها�ة الفقرة ، �عد أن وصفها  التي تمرُّ بها الحكا�ة.
�الجر�اء والضالة والمتشردة والم�عثرة والجائعة والمسكینة والمزعجة. إن العدد ثلاثة 
ضامن للجمع حیث إنَّه القسم الثالث في المكون العددي : مفرد  ـــ مثنى ـــ جمع . 

ب دلالة على عبث�ة زمن الحكي ، وفوضى والجمع دال على الكثرة ، وفي كثرة الكلا
المكان . ون�اح مجموعة الكلاب خلاق توتر نفسي ، وشعور �الخوف ، ولكي یبدد هذا 

 ةالجملة �شيء من التفصیل ؛ إذ قال " كانت ثلاثالعدد ، وطور في الخوف عاد وكرر 
�القرب منها  یلعق وجه الكل�ة التي بجان�ه .. بینما وقف الآخر ین�ح كلاب ثم أخذ أحدها

لكن التكرار لم �كن مجردًا هذه المرة بل مصحوً�ا بنبرة جنس�ة أسقطها عبر  76"یلههازا ذ
جعل الفعل (یلعق) ، والعلاقة بینهما المؤسسة على بن�ة اللغة ؛ فالذكر والأنثى  ثنائ�ة

ي توصلنا إلى التعدد النوعي فإشار�ة والمفعول �ه مع المسند إل�ه (وجه الكل�ة) علامة 
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یلحق بهما ثالث خارج مقابل المشترك الغر�زي ؛ فهنا حالة شهوان�ة طرفاها كلب وكل�ة 
، یلحق بهما ثالث  ، وفي الطرف الآخر : امرأة ورجلالحدث مادً�ا ، داخله معنوً�ا 

دون تصر�ح من الطرفین الملحقین الكابتین لرغ�ة  خارج الحدث مادً�ا ، داخله معنوً�ا
ینبئ �صراع داخلي بین العقل والعاطفة لم ت�ح الذات المتكلمة  ما، وهو تس�طر علیهما 

، مع أنَّ الكاتب استخدم ألفاظًا دالة على ما وراء الحق�قة ، وهو اشتغال على تقن�ة �ه 
محرضة على التعاطي مع النَّص �شكل فوقي ، أ�عد من توازي المفهوم مع فن�ة 

، مفارقة في النص الأدبي المعاصر " ال أن�قضي �؛ فما عل�ه الشأن الآن المكتوب
وإنَّ هذا . 77والروا�ة والقصة جزء رئ�س ف�ه ، أص�حت تقن�ة شائعة ، واستراتیج�ة محب�ة"

رد، حیث إنَّ ی العدد ثلاثة المصرح �ه قد أ�ان عددًا موازً�ا  جلي لنا من غاب عنَّا وراء السِّ
 //العددان : ثلاثة  نالسارد . هذا: كلب /كل�ة / كلب ــــــ نواره / العشیق / غیر مصرح 

دم�ة إلى ـــ بدافع الشهوان�ة ـــ من الآ ه المرءینزل ف� یتقاطعان في شأن فطري ثلاثة 
في مقار�ة هي خارج إطار قصد�ة النَّاص  .الأعلى إلى مرت�ة الأدنىالحیوان�ة . من 

بوصفه متلق�ا قصد�ة النَّص ، عاملة في التأو�ل " الذي �مثل صوت الآخر لكنها داخل 
تار�خ�ا یتواصل مع وعي القارئ ، ومن أجل تفك�ك علامات النص وتركیبها والعبور إلى 

،  تأو�لساساً فهم  و التي تنجز �القراءة التي هي أ من تدخل واسطة الفهم معان�ه لابد
  78وهذا ما �قوم �ه المتلقي عند دخوله عالم النص ، فهو یؤول لغته داخل لغة النص"

 وفي مشهد آخر ، في استراحة سرد�ة یتكئ القاص على الوصف كي یجد مبررًا لها   
دَ من وتیرة الانفعال عند القارئ بواسطة الدلالة المكان�ة ؛ ف�صف المنزل  ، ولكي ُ�صَعِّ

. إن صفة صغیر السا�قة 79من الداخل ؛ ف�قول : " إنه بیت صغیر �ه ثلاث حجرات"
مع أنَّ القاص مارس إلى المعنى الكلي للحكا�ة ،  �ه للعدد هي الأ�قون الذي ندخل
" واحدة تقطنها جارتنا نواره أما الحجرة  �ادر إلى التفصیلو الحجر الفكري على القارئ، 

الثان�ة فتشغلها عائلة أخرى مكونة من ؟ وزوجته... أما الحجرة الثالثة فصغیرة جدا 
 .وتستعمل بدل المطبخ"

كان العدد آل�ة تشغل الس�اق ، في خلاله أثار القاص قض�ة سوء الوضع الاجتماعي    
والاقتصادي إذ تتكدس المعاناة في حیز ضیق : أسرتان في غرفتین ومرفق خدمي 
صغیر مشترك (مطبخ) ، وإلى جانب ضیق المكان سوء المعشر وغموضه ، وهو ما 
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�فترض أنه اسم الزوج على اعت�ار  نم عالاستفهام بد�لا ةلنا نقف كثیرا عند علامعیج
لقد اكتنف الغموض هذا الجزء من  أنَّ الضمیر (الهاء) في مفردة زوجته �عود عل�ه.

الحكا�ة ؛ لكنه أشعل جذوة الإثارة فیها بخاصة أن لا صلة له ظاهرة بدورة الأحداث 
 اللاحقة حتى �قصة نوارة.

منه : بیت ال�طل ، لكنه اختص  ولم ینس أن �صف المكان الذي تروي الشخص�ة   
 80الجزء المتصل �الحدث م�اشرة" كانت نافذتي مقسمة إلى أر�عة أبواب"

الفة كلُّها هي مكونات حكائ�ة لقصة الهز�مة . وهذه القصة لا تقبل     إنَّ الأحداث السَّ
ر أنَّ الك اتب الفصل عن الكاتب ؛ لأنَّ المؤشرات كلَّها تتماهي مع تجر�ة شخص�ة ، نقدِّ

ذو صلة م�اشرة بها ؛ فالزَّمان والمكان اللذان تدور فیهما الأحداث لهما علاقة وثقى 
ع الض�قة ، وال�اب الخشبي ، یتواءمان مع وصف الأش�اء كالشوار ببیئة الكاتب ؛ إذ 

وهي تطیر اثنین  ...والنافذة ، وسطوة الكلاب على لیل المكان ، والآلة الكات�ة ، والبق 
 81اثنین"
الغر�ة " أنا لا أدري  ، كل ما أعرفه أن أصدقائي قد رحلوا إلى �قاع أخرى.. وإنني وعن 

   82لا أرى أحدا منهم حین أجلس في إحدى زوا�ا الحي"
 83" وأكون قادرا ــ أنا أ�ضا ــ على الانطلاق خلف وجوه أصدقائي"

لعا إلى " ودعني أتخیل أنني أجلس الآن في مقهى " أمیركان اكسیبري" �أثینا ، متط
 84الفضاء الرحب أمامي ... والعیون المشرقة"

 
  ـــ الحوار :

ردي في فن القَّص  التَّعالق    رد والحوار هو إحدى آل�ات البناء السَّ التقني الفني بین السَّ
، ولقد أجاد الكاتب توظیف هذه التقن�ة ؛ فالحوار داعم رئ�س للسرد إذ أمكن للقاص 

تنعكس علیها أنماط ورؤى الشخص�ات ، وط�ائعها بواسطته استغلالنا بتحو�لنا إلى مرآة 
القاص على ألسنتها  ، لنتطلع على ما �میز بینها �ما �سردهعنو�ة وسلوك�اتها الماد�ة والم

�ما تكون عل�ه الجمل من طول أو قصر ، وهي ــ في الوقت لها من أزمنة  ، و�ما �حدده
في مُجَسدة المضامین قصصه ،  نفسه ــ تعكس ثقافة الأدیب نفسه من خلال ما یرد في
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انتقاء موضوعاته الراصدة لأنماط المع�ش المتعددة بتعدد الأمكنة التي دارت فیها 
. والكاتب خل�فة الفاخري واحد من هذه الأحداث ، والتي جاءت منها الشخص�ات 

. یدیر دفَّة من سیرته الذات�ة الشخص�ات إذ إنَّ عددًا من القصص تناول فیها أجزاء 
ة أجواء شعور�ة تتسع حتى یجد الطرفان المبدع والقارئ السرد �أسلوب إثاري حینًا لتهیئ

 نفسیهما في صراع مشترك مع الأحداث.
والأثر النفسي عنصر ذو حضور قوي في معمار�ة الكثیر من قصص الفاخري ،    

انطلاقا من وقائع�ة أحداث كان هو الشخص�ة المحور�ة فیها ، وانكفاء على أحداث أُخر 
.. والحالة النفس�ة للقاص غیر مستقرة  مشاركة ، أو �النقل إل�هكان جزءًا منها سواء �ال

المونولوج اسم (وهو ما یوحي �ه كثرة الحوارات الداخل�ة ، أو ما اصطلح ــ غر��ا ـــ عل�ه �
 . من ذلك الحوار التالي :الداخلي)

 " إنك حقیر قذر . 
 ــ كذلك قالت لي نفسي.

  م�كرا . إنهم یهینونك عندما تتأخر.ــ كان یجب أن تنام لكي تصحو لعملك 
  الذي دار بینه و�ین نفسه التي قالت قصة 

والمحصلة النها�ة التي تفضي إلیها العلاقة بین السرد والحوار : إن الإكثار في      
الوصف أسلوب یهمین على �عض القصص القصیرة ، وهو ما ینافي سمات القصة 

لخلق مناخ شعوري من التحفیز لحركة وسیلة لها القصیرة كونها تعتمد السرعة وتواتر ا
عند القصة القصیرة �الموازنة مع مث�لاتها من بنات النثر �ما �عوِّض المساحة المفقودة 

رد أمرًا محمودًا . وهذا من شأنه أن �شیر إلى مفهوم أن ل�س إ�ط من النوع نفسه اء السَّ
د ، تدخلا �عوق مجرى السرد ، یوقفه دائمًا ؛ لأنَّه سُ�عد " تدخلا واضحًا من قبل السار 

و��طئ من وتیرته لصالح التبئیر على الموصوف ، �ما یؤدي إلى إ�ضاح هذا 
امي للسرد من جهة أخرى حیث سیبدو ، وإلى إعاقة الدور الإیهةالموصوف من جه

 85صود السارد / الواصف واضحًا �ما یخرج عن دائرة السرد"
 الحوار الخارجي :

 رحلتك طالت .
 وتقول لك العجوز التي تسكن معها :

 ـــــ أر�دك أن تخلي لي الغرفة

                                                           
 



 
 
 
 

 خليفة الفاخري أنموجاً) -(المتعاليات السردية في القصة الليبيةبعنوان بحث -  2019العام  –العدد الأول –مجلة اليعربي 

 

251 

 ــــ لماذا ؟
 وتتوقف الإبرتان في أصا�عها عن الغزل قائلة :

  ــــ معذرة ، ولكني أحتاج إلیها!
عند هذه الجملة المسبوقة بدال مدلوله القضم للتواصل الخطابي ینتهي الحوار لكنَّ   

أو  �ما تحس نفسه  مخاطً�ا ذاته ، الحوار الداخلي قائمًا�ستمر  النها�ة علامة لبدا�ة إذ
 ما هو كذلك �لا م�الاة من الطرف الآخر. 

إن قصر الجمل یرسم صفات هذه الشخص�ة الثانو�ة في القصة  ، �ما �عضد الح�كة   
 تدخلات تسهم في ترتیب الأحداثب
لج إص�عه داخل قم�صه تطلع " بیتر " إلى قرص الشمس �عین واحدة ، بینما أو  ( 

 متحسسا �ه سرته ، ثم التفت ناحیتي دونما اهتمام ، وقال :
 ــ إن الأمر یبدو كما لو أن أمعائي تغزل القطن!

 ــ إن هذا �حدث لي أ�ضا 
 ــ أعتقد أننا لا نستحم جیدا .. أعني �ما ف�ه الكفا�ة!

 ــ أنا أعتقد ذلك أ�ضا
سل كل یوم ، ولكني حین أفرغ من غسل تلك ــ إنني أود ذلك حق�قة .. أعني أن أغت

 الصحون وأرجع منهكا للبیت 
رديـــ   :آل�ات الأسلوب السَّ

رد إذ هما الوسیلة     في السرد�ات شكلان أساس�ان �ستخدمهما القاص في ممارسة السَّ
. ول�ست الحاجة الممكنة ؛ فإمَّا �كون الخطاب �ضمیر المتكلم ، وإمَّا �ضمیر الغائب 

رد إل�ه ، أو إلى غیره (الغائب)  إلیهما في التوصیل هي ما �فرض على القاص نس�ة السَّ
افرت عناصر فن�ة ض، بل لصلتهما �الطرح والرؤ�ا الفن�ة التي �حملها المضمون الذي ت

افر في فهمنا وتفسیرنا له �قدر إحاطتنا بهذه ضعدة في نقله من الكاتب إلینا ، وستت
سنتمكن فن القص التي یجید القاص استغلالها ، والتي  العناصر ، ومعرفتنا بخاف�ات

ردي ، ومن ثمَّ بوعینا بها من   تذوقه.القراءة الناضجة للعمل الأدبي السَّ
ــــ  یلتقي مع شخص�ات قصصهومن علامات الوعي �التحایل الفني أنَّ  القاص     

ئر المستخدمة ، في لغة الخطاب من خلال الضما بخاصة الشخص�ة الرئ�سة (ال�طلة) ـــ
ردي  ومنها ضمیر المتكلم الذي �منحه الحق في تقاسم السلطة الخطاب�ة  ، التَّداول السَّ

مع الشخص�ة ؛ ف�ظهر كراوٍ ذي استحقاق للسرد الإ�لاغي ، �ما یخبر �ه من مواقف 
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الدفع إلى  �سهم فيبواسطة الكلام ـــ لغة الخطاب ـــ الأمر الذي ینشأ �سب�ه تطور زمني 
تعمیق الرؤ�ا الفن�ة بإثراء الح�كة �ما یر�د لها أن تكون عل�ه من علة الإثارة والإغراء 

ة من الرسالة ، الأمر الذي یُوَلّدُ الانفعالات المنتجة للتفاعل الذي �حقق الغا� الشعوري 
 التي �حملها النَّص.

؛ فكثَّف من ه و�ؤثر ف�ه حاول خل�فة الفاخري إشغال القارئ �ما �علم أنَّه یجذ�     
الاعتماد على ضمیر  المتكلم الذي وفَّر له مجالا لقول ما �حتاج لقوله ، حیث إَّنه 

�الهم الاجتماعي الذي تكاد قصصه كلها تتخذه مضمارا لها تنطلق منه مشغول 
ما �سند القاص الدور لنفسه الشخص�ات في أداء أدوارها وكثیرا ـــ عبر ضمیر المتكلم ـــ 

م ذاته ناقلا للحدث لا فاعلا له. هو �ُ و   قدِّ
ولم �شذ خل�فة الفاخري عن طب�عة القصة القصیرة في زمنه ؛ فجاءت قصصه بلغة    

تقلید�ة في عرضها مع �عض المحسنات الفن�ة . سهلة سلسلة خال�ة من المفاجآت 
مان�ة كالحرص على استنطاق الق�م المجتمع�ة والإنسان�ة المفقودة بخلق تقاطعات ز 

ومكان�ة تواكب سیرورة الس�اق ، وتشكِّل توازً�ا بین الشخص�ات ، و�ینه و�ین شخص�اته 
حتى أص�حا في مستوى واحد ، وهو ما ترك أثره على البناء القصصي ؛ فَحَدَّ من إتقان 
العمل القصصي بتعامله مع الحدث تأس�سًا على ردة الفعل �ما یتبنى واقع�ة الفعل ، وقد 

إلى المصالحة مع الحق�قة المطلقة للحدث ، فلم �سعَ إلى الرفع من ق�مته اضطره ذلك 
ن القص �عامة الفن�ة �ما هو متاح له من التقن�ات ذات الصلة والخصوص�ة �ف

والسر�ادت بخاصة ، لكنَّ هذا لم َ�حُل بیننا و�ین " استشفاف الرؤ�ة الفن�ة في صورتها 
ــ فنيً ــ  لحیدة والموضوع�ة للكاتب ، و�قنع المتلقيالجمال�ة استشفافًا في بناء ما یوحي �ا

   86بهذه الرؤ�ة من خلال العرض الفني الجید"
" للزمان مغزى خاصً      �النس�ة إلى الإنسان ، لأنه لا ینفصل عن مفهوم  اوكما أنَّ

الذات ، فنحن نعي نمونا العضوي والنفسي في الزمان ، وما نسم�ه الذات ، أو الشخص 
، أو الفرد لا تحصل خبرته ، أو معرفته إلا من خلال تتا�ع اللحظات الزمن�ة والتغیرات 

هشة من إمكان إیجاد ؛ فإن ذلك �حتم أن " لا مجال للد 87التي تشكل  سیرته " 
علامات لنتمثل الزمن إذا جعلناه العامل الوحید للترا�طات في المجالات ال�الغة  التنوع : 
الح�اة ، الموس�قى ، الفكر، المشاعر، التار�خ ، وحین نركب كل هذه الصور الفارغة 
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نظن أننا استطعنا ملامسة جوهر الزمن ، حق�قة الزمن ، من حیث هو ح�اة �عتبر 
ولا سبیل لفك الارت�اط بین الزمان والمكان عند  88مناً  وتنظ�ماً  لمهام متتا�عة "تضا

الفاخري مثلما هو سائد �عامة ، و�ظهر لنا الفاخري قاصًا عل�مًا �كتا�اته ، ذلك من 
خلال استخدامه الدقیق للمكان ، وحسن توظ�فه في خدمة التواصل بینه و�ین المتلقي ، 

 89" كل الأمكنة المأهولة حقاً  تحمل جوهر فكرة البیت " وهو ما جعلنا ندرك أنَّ 
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 خاتمة

 
تشرع الفكرة في التبلور في وعي المرء ؛ فإمَّا أن تمر مرًا عابرًا لا تنمو فتنضج لأن    

المَلكة الإبداع�ة غیر متوفرة ؛ وإمَّا أنها تتخلق عملا أدبً�ا إبداعً�ا یتوافق مع نوع الفكرة 
وموضوعها ، و�تماهى مع إمكانات من تكونت في رخم مخیلته حتى ظهرت قصیدة أو 

... وكم من فكرة أنتجت لنا قصة لأن وجدت خل�فة الفاخري حاضرًا  قصة أو مقالة
�أدواته التي تقف اللغة في أول صفها ، والتي عبرها تمر التقن�ات الإبداع�ة السرد�ة ، 
فتتناغم مع الرؤ�ة الخاصة (التجر�ة الشعور�ة) للأدیب ، وهنا �شرع الفاخري في ضخ 

أفكار تكاثفت عوامل عدة في نسجها حتى إمكاناته ، ومن هنا كانت قصصه حمالات 
 ظهرت إلى المتلقي موشاة بجاذب�ة الأسلوب ، وتعدد�ة التقن�ات.

الفاخري یتقن توظیف اللغة لتكون أداة التوصیل منه إلى الآخر متجاوزًا الكلام إلى     
د أن تتعاض حتى لكأنها منطوقة عبر البني الفن�ة للقص ، فماالممارسة الفن�ة المكتو�ة 

أجهزة النطق و�تحرك اللسان و�نطق �كلمة السرد حتى یت�ادر إلى الذهن أن ما وراء 
الكلمة ما وراءها من أجناس أدب�ة تنتمي إلى النثر وتتسم �الحكي ، وهو ما یؤهلها لأن 
تكون مادة أدب�ة قوامها الإبداع ، وهذا الإبداع یلزمه ما یجعله ذا ق�مة عند من یتلقى 

القراءة لما حصل من متعة فتأثر حتى انغمس هو الآخر في التجر�ة ذاتها ف�قرأ ثم ُ�عید 
بوعي بها فأتم نضجها ، لذلك كان النَّص الأدبي رسالة یتنازعها طرفان لیز�دا من جمال 

 الشكل وخضو�ة المضمون. 
وهذا التنازع فعل محمود غرضه البناء . البناء المتسامي على الخطاب العادي      

تها لكن �فرض تطور فني علیها ، إذن إن النوع الأدبي (الجنس) �طلب ذلك �أدواته ذا
طلً�ا فرض�ا تنص �ه العناصر الأساس المتعارف علیها لهذا النوع او ذاك كالروا�ة 
والمسرح�ة والملحمة ، والقصة طو�لها وقصیرها وقصیرها جدًا  ، الأمر الذي �ص�ح 

حسین النَتَاج الأدبي كما هو الشأن عند القاص أمرًا إبداعً�ا صرفًا لت يالتعالي السرد
اللیبي خل�فة الفاخري الذي وجدنا �عد إتمام قراءاتنا لأعماله القص�ة ، أنَّ فیها من 
جمال�ات التكو�ن السرد�ة ما �ستحق الذكر ، ك�لاغة السرد ، وظاهرة كان في الخطاب 

ردي كالقوائم مثلا ردي ، والمواز�ات في الخطاب السَّ ، وظاهرة الحیوان�ة في قصصه   السَّ
ردي ، وما فیها  ردي ، والحوار ، وآل�ات الأسلوب السَّ ، والق�م�ة العدد�ة للخطاب السَّ
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توظیف للمحسوسات ،  والأسماء ،  والأفعال ، والأوصاف الجسمان�ة ، والصفات 
 المعنو�ة ، والتنوع الفئوي ، وتعدد المقتنى ، والأماكن:

اءً �سحب الحكا�ة من البدء خل�فة الفاخري في     موسم الحكا�ات �قدم لنا نفسه حكَّ
السردي إلى المتن البنائي فیل�سها عناصر القصة التي �عضد فیها الزمن الشخص�ات 
و�وفر فیها المكان محطات للتعبیر وتتكفل الح�كة �التصو�ر الذي �مهد لوصول السرد 

تشهد تولد التوترات الرافعة لوتیرة أثر  إلى مسارات متقدمة تدفع �اتجاه لحظة التأزم التي
الحدث حتى ینتج أحداثًا مواز�ة له ف�كبر ، وتكبر معه العقدة التي ت�حث عن حل �فلح 

  الكاتب في طرحه.
وسواء في ب�ع الر�ح للمراكب أم في موسم الحكا�ات �حاول القاص أن �كون في     

، أو ما �حدث لها من  منأى عن الأحداث وما �حدث بین الشخص�ات من حوارات
مواقف لكنه لم یوفق ــ تمامًا ــ في ذلك إذ أن القارئ �مكنه أن یتعرف على وجود الكاتب 
في القصة من خلال أسلوب شخص�ة أو أكثر كما هو الشأن مع شخص�ة (بیتر) 

(قصة رحلة الر�ح الجنو��ة) في مجموعته القصص�ة (موسم الحكا�ات) ،  توشخص�ا
 ا�ة �ائع الفل) .قصة (حك توشخص�ا

و��قى الظاهر في أدب الفاخري القصصي أنه یتناول موضوعات ل�ست بجدیدة ولا    
نادرة . موضوعات ذات صلات بهموم مجتمعه ، وأنماط العلاقات التي تحكم صلة 

هذا  الفرد �الكل ، وأثر الكل في الفرد ، وأثر المكان والزمان في الفرد والأفراد. لكن
التناول كان وفق خطاب سردي له خاص�ة الإثارة �ما أتقن القاص من توظیف لتقن�ات 

 .الإبداع النثري 
 النتیجة الكبرى:

رد الذي یجعلك واقفا        یتحكم خل�فة الفاخري في مسار الفكرة كونه ضل�عًا في السَّ
ومن حسن مشدوها أأنت القاص أم هو ، أأنت المعني �الخطاب ، أم شاهد عل�ه . 

    تمكنه الإبداعي حسن اخت�ار قضا�اه.  
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 الهوامش
  .275د. عادل نیل : جمال�ات النص السردي ص ــ  1
جیرار جینت : مدخل إلى النص الجامع : ترجمة عبد العز�ز شبیل . المجلس ــ  2

 22م ، ص1999الأعلى للثقافة " المشروع القومي للترجمة" د.ط 
 15ــ نفسه ، ص 3
 13نفسه ، ص ــ  4
 23نفسه ، ص ــ 5
خل�فة الفاخري : ب�ع الر�ح للمراكب (مجموعة قصص�ة) ، الدار الجماهیر�ة للنشر  ــ 6

 .158م ، ص 1994/  1والتوز�ع والإعلان ــ لیب�ا ــ ط
 .36م ، ص 1982/  2سهیل إدر�س ، مواقف وقضا�ا أدب�ة ، د.ن ، طــ  6
د. یوئیل یوسف  ول�ام راي : المعنى الأدبي من الظاهرات�ة إلى التفك�ك�ة ، ترجمة:ــ  7

/ 1عز�ز ، وزارة الثقافة والإعلام ــ �غداد ــ العراق . دار المأمون للترجمة والنشر ، ، ط
 73م ، ص 1987

 .14ب�ع الر�ح للمركب ، ص ــ  8
السردي ، الانتشار العر�ي ــ  هیثم الحاج علي : الزمن النوعي وإشكال�ات النوعــ  9

 .139م ، ص 2008/  1بیروت ـ لبنان ، ط
 .74ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 10
ــ د. سعید بنكراد : شخص�ات النص السردي (البناء الثقافي) ، سلسلة دراسات  11

وأ�حاث ، جامعة المولى إسماعیل ــ كل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة ــ مكناس ــ د.ط / 
 .100، ص م1994

 91ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص  12
 114ــ نفسه ، ص13
 52ــ نفسه ، ص 14
 53ــ نفسه ، ص 15
 91ــ نفسه ، ص 16
ر الآداب ــ بیروت ــ د. �منى العید : في معرفة النص " دراسات في النقد الأدبي" دا 17

 . 235م ، ص 1999/ 1ــ لبنان ، ط
 .201ــ موسم الحكا�ات ، ص18
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 .213نفسه ، صــ 19
 .219ــ نفسه ، ص20
 191، ص الحكا�ات موسمــ  21
 .175، ص موسم الحكا�اتــ 22
 .135، ص موسم الحكا�اتــ 23
 .99، ص موسم الحكا�اتــ 24
 55، صموسم الحكا�ات  ــ25
 .37، ص موسم الحكا�اتــ 26
ي ، الشركة ــ د. محمد عناني : المصطلحات الأدب�ة "دراسات ومعجم إنجلیزي ــ عر�27

 م.37م ، ص2003/  2المصر�ة العالم�ة للنشر ــ لونجمان ــ ط
قتراب بنیو�ة من ا، محاولة  يالخطاب الروائ يینظر حسن �حراوى : بن�ة الشكل ف ــ 28

 – الإنسانةاب والعلوم الروا�ة المغر��ة " رسالة جامع�ة " جامعة محمد الخامس كل�ة الآد
 121: المغرب ص

ــ د�فید لودج : الفن الروائي ، المشروع القومي للترجمة . ترجمة : ماهر ال�طوطي   29
 .72م ، ص2002/  1، المجلس الأعلى للثقافة ــ مصر ــ ط

ــ عبد الله رضوان : البنى السرد�ة " دراسات تطب�ق�ة في القصة القصیرة الأردن�ة" 30
 .9م ، ص1995/  مؤسسة عبد الحمید شومان ــ عمان ــ الأردن ، د.ط

 .325موسم الحكا�ات ، ص ــ31
 105ــ نفسه ، ص32
 112ــ نفسه ، ص33
 .343موسم الحكا�ات ، ص  ــ 34
 .14ــ نفسه ، ص35
 .107ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص36
جمة : سعید الغانمي ــ ــ بول ر�كور : الزمان والسرد " الح�كة والسرد التار�خي " . تر 37

م ، 2006/  1جورج ز�نا ، دار الكتاب الجدید المتحدة ، ط . مراجعة :فلاح رح�م
 .106ص
 340موسم الحكا�ات ،ص ــ  38
 .106ــ نفسه ، ص 39
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 .83ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 40
 .343ــ موسم الحكا�ات ، ص 41
 .59ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص42 
 .62ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 43
 .67صــ ب�ع الر�ح للمراكب ،  44
 .33ــ د. سعید بنكراد : شخص�ات النص السردي (البناء الثقافي)  ، ص 45
 .114نفسه ، ص ــ  46
  13ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 47
 .339ــ موسم الحكا�ات ، ص 48
 .40ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 49
" دار العودة ــ  دراسات في الأدب العر�ي الحدیثخالدة سعید :حرك�ة الإبداع  " ــ د. 50

 .30م ، ص1982/ 2، طبیروت ــ لبنان
 .341ــ نفسه ، ص 51
ینظر . غاستون �اشلار : جمال�ات المكان ، ترجمة : غالب هلسا ، المؤسسة  ــ 52

 43م ، ص  1987 -هـ  1407/  3الجامع�ة للدراسات والنشر والتوز�ع ، ط
 .340ــ موسم الحكا�ات ، ص  53
: جمال�ات المكان ، ترجمة : غالب هلسا ، المؤسسة الجامع�ة  ــ غاستون �اشلار 54

 . 36م ،ص 1987 -هـ  1407/  3للدراسات والنشر والتوز�ع ، ط
مراجعة : العوضي في الأدب . ترجمة د. أسعد رزوق ،ــ هانز میرهوف : الزمن  55

لقاهرة ا –ع مؤسسة فرانكلین للط�اعة والنشرالوكیل . مؤسسة سجل العرب �الاشتراك م
 7ص ،1972نیو�ورك  -

الروا�ة المغر��ة الحدیثة (  يف ئي: الفضاء الروا يــ ینظر. منیب محمد البور�م 56
اب رسالة جامع�ة ، جامعة محمد الخامس ، كل�ة الآدالدلالة)  –57النسق  –الاطار 
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 13ــ ب�ع الر�ح للمراكب ، ص 59
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 133. ص  2ط  –المؤسسة الجامع�ة للدراسات والنشر 
ــ غاستون �اشلار : جمال�ات المكان ، ترجمة : غالب هلسا ، المؤسسة الجامع�ة  88

 . 36م ،ص 1987 -هـ  1407/  3ات والنشر والتوز�ع ، طللدراس
 
 
 

 المصادر والمراجع
 

 خل�فة الفاخري: •
 
ب�ع الر�ح للمراكب (مجموعة قصص�ة) ، الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع والإعلان ــ ــ 

 م1994/  1لیب�ا ــ ط
 م1974/  1الدار الجماهیر�ة للنشر والتوز�ع والإعلان ــ لیب�ا ــ ط ــ موسم الحكا�ات :

بول ر�كور : الزمان والسرد " الح�كة والسرد التار�خي " . ترجمة : سعید الغانمي ــ ــ 
 م2006/  1فلاح رح�م. مراجعة : جورج ز�نا ، دار الكتاب الجدید المتحدة ، ط

ترجمة عبد العز�ز شبیل . المجلس الأعلى  جیرار جینت : مدخل إلى النص الجامع :ــ 
 م.1999للثقافة " المشروع القومي للترجمة" د.ط 

قتراب بنیو�ة من الروا�ة ا، محاولة  يالخطاب الروائ ي: بن�ة الشكل ف ي حسن �حراو ــ 
 – ة�الإنسانالمغر��ة " رسالة جامع�ة " جامعة محمد الخامس كل�ة الآداب والعلوم 

 المغرب
سعید : حرك�ة الإبداع  " دراسات في الأدب العر�ي الحدیث " دار العودة ــ خالدة ــ 

 م ،1982/  2بیروت ــ لبنان، ط
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خالد سل�مان (دكتور): المفارقة والأدب "دراسات في النظر�ات والتطبیق" دار الشروق ــ 
 م1999/  1للنشر والتوز�ع ــ عمان ــ الأردن ، ط
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جمال�ات النص السردي ..رؤ�ة نقد�ة في أعمال أمین : (دكتور) نیل محمد عادل ــ 

  م.2015/  1، ط العامة للكتابالمصر�ة یوسف غراب ، الهیئة 
ة المعاصرة " �حث : فلسفة الجمال في فضاء الشعر�ة العر��(دكتور)عبد القادر عبو  ــ

في آل�ات تلقي الشعر الحداثي" منشورات اتحاد الكتاب العرب ، ــ دمشق ــ د.ط / 
 م2007
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 م2009/  3الب�ضاء ــ المغرب، ط
النسق  –الروا�ة المغر��ة الحدیثة ( الاطار  يف يب محمد البور�مى : الفضاء الروائمنیــ 

الدلالة) رسالة جامع�ة ، جامعة محمد الخامس ، كل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة ،  –57
 د.ط، د.
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ف : الزمن في الأدب . ترجمة د. أسعد رزوق ،مراجعة : العوضي الوكیل هانز میرهو ــ 
 -القاهرة  –. مؤسسة سجل العرب �الاشتراك مع مؤسسة فرانكلین للط�اعة والنشر

 نیو�ورك م 
هیثم الحاج علي : الزمن النوعي وإشكال�ات النوع السردي ، الانتشار العر�ي ــ بیروت ـ  ــ

 .م 2008/  1لبنان ، ط
د. یوئیل یوسف  ول�ام راي : المعنى الأدبي من الظاهرات�ة إلى التفك�ك�ة ، ترجمة:ــ 

/ 1عز�ز ، وزارة الثقافة والإعلام ــ �غداد ــ العراق . دار المأمون للترجمة والنشر ، ، ط
 م . 1987

: في معرفة النص " دراسات في النقد الأدبي" دار الآداب ــ  (دكتور)  �منى العید ــ 
 م.1999/ 1ت ــ لبنان ، طبیرو 
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